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IHHEPEAMOBA

Ines wiei xumwxkku BunHukiaa 2010/11 akageMi4HOTO pOKy, KOJIHM BpPOIUIaBChKa
YKpaiHICTHKA BXOJWJIA Y CBOE JpyTre AeCATUPIYYs, a YKpaiHa ToTyBasiacs 10 CBATKY-
BaHHS 20-01 piYHUIN HE3aIeKHOCTI. JlyMarouu po BiJ3HAYEHHS ITUX JIBOX TMOJIH, 5
3aIlpOIIOHYBaja CTBOPUTHU CIUIBHY MOHOTpadito yKpaiHO3HABLSAM 3 pI3HUX — 1 3a-
X1IHUX, 1 CXITHUX Ta, 3BICHO, MOJBCHKIX — YKPATHICTHUYHUX OCEPEIIKiB, 3 STKUMHU
NpaIiBHUKH HAIIOTO BiJIiTy 6arato poKiB MiATPUMYIOTh HAyKOB1 Ta OCOOUCTI KOH-
TakTd. Ha Moe 3amporeHHs BiImoBijia YrMara rpyma HayKoBIliB i3 [Tombii Ta iHmmx
KpaiH, K1 MPaIIOI0Th Y PI3HUX TaTy3sX 3HaHb, IEPEAYCIM Yy JTITepaTypO3HaBCTBI Ta
KyJABTYPHUX JOCIIPKEHHSIX, aJle TAaKOXK B 1CTOpIi Ta moitosorii. 3a mei mo3uTHB-
HUH BIATYK s iM mupo BasuHa. Tak rmocTaia KHIKKA, 10 IPOIMOHYE IMUPOKY i Oa-
raToacleKkTHy YKpaiHO3HaBYY MEPCIEKTUBY, 30CEPEIKEHY HABKOJIO MEPEIOMOBUX 1
BY3JI0BUX JUIs Ykpainu monid micng 1991 poky. Bonnouac 1ie cnpo®a BU3HAYUTH
TPAEKTOPIIO i PO3BUTKY Ha ONMIKYE 1 Aablie MalOyTHE, 7S SIKOT IaM’ATh PO MU-
Hyse Ta AedaTu mpo ii cyOCcTaHIIOHANBHI MPOLIeCH — HaraJayBaHHs, 1aM’ ITaHH 1
3a0yBaHHS, € HEBIIKIIAIHOIO MpobaemMoro (ITpo 10 HakKpalie cBigyarh xoda O pe-
3yJbTaTy OCTaHHIX BUOOpIB 10 BepxosHoi Panu Ykpaiunm).

3Halouy, OJIHAK, 1110 KHWXKKA 3’ sIBUThCsI Jiuine 2012 poky, st BUpIIINIIa IPUCBATUTH
ii HecTopoBi Bpoly1aBchKoi ciaBicTHkH, [Ipodecopy Tenecdoposi ITo3usky, skuit
came IIbOTO POKY BiJ[3Hauae 10BuIei — 80-piuds, Ta mepes sKuM BpOIIaBChKa yKpai-
HICTHKA Ma€ YMMaJIMi MOYeCHUH OOpT, PO KUK ITUMEThCS JaTi.

* %%

Hoxnanny 6iorpadiro IIpodecopa Tenechopa [lo3Hsika, icTopuka JiTeparypH,
ClaBicTa Ta KOMIapaTHBICTa, OyJ0 BMIIIEHO y 4YeTBepToMy ToMi 30ipku Wielkie
tematy kultury w literaturach stowianskich (Bpomyas 2003, 3a pea. Annu [lamke-
Bud Ta Jlynii Kycsak-Cxotauibkoi), npucssdenoi [Ipodecoposi 3 narogu 70-piuust
BiJl THS HapokeHHsA. ToMy Xouy JInIIe KOpOTKO IPUTajaTH, 10 HAyKOBi 3alliKaB-
nennst [Ipogecopa [To3HsAKa CTOCYIOTBCS CX1AHOCIOB SHCHKHX JIiTeparyp (Bi3aHTii-
CBKOTO KYJIBTYPHOTO IPOCTOPY), TOOTO PYyCHUCTHUKH, OTOPYCUCTHUKH, YKPATHICTHUKH,
a TakoX OanmkaHICTHKU. TeMaTMYHO BOHHW BIMCYIOTHCS Y CTYIIi HaJ IIHHOCTSMHU,
CTEpEOTHUIIaMH Ta HAIIOHAJIBHHM MEHTAIITETOM JOCHIKYBaHUX JiTeparyp, sKi
PO3MIAAAIOTECS Y TEOKYIBTYPHOMY 3icTaBieHHI Mix CxomoMm i 3axomoM. I3 Benukoi
HayKoBoi criaanau [Ipodecopa nexinbka poOiT 3aciIyroByrOTh Ha OCOOIUBY yBary,
OCKIIbKM BOHM Ha3aBXIHM YBIHILIM B KaHOH MOJbCHKOI ciaBicTuku. Ilepemycim
naerbca npo moHorpadii Dostojewski w kregu symbolistow rosyjskich (Bpounas
1969) Ta Dostojewski i Wschod. Szkice z pogranicza kultur (Bpounas 1992), srogom
Hapuc O1IOPYCHKOI JTiTepaTypu y TpeThoMy ToMi 30ipku Dzieje literatur europejskich
3a pen. Binanucnasa ®nopiana (BaprmaBa 1989), a Takox nBi aHTounorii: Antologia
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literatury biatoruskiej od XIX do poczqtku XX wieku (BporytaB 1993) i Antologia
poezji biatoruskiej XX wieku (BporytaB 1997), 1o JOTTOBHIOIOTH ITF0 KHIDKKY. 3HAYHA
4yacTHUHA HayKoBoro opooky IIpodecopa [lo3Hsaka npucesiueHa kiacukam Oomirap-
CBKOI JTiITepaTypH Ta MOJIbCHKO-CX1HOCIIOB’ SHCHKUM JITEPATyPHO-KYIBTYPHUM 3B’ 513~
KaM, 110 BKa3yI0Th Ha «KOMIUIEMEHTApHICTh CX1IHO-3aX1JHUX BIIHOCUH Y 3arajbHO-
CJIOB’THCBKOMY JIITEPaTypPHOMY IPOLECI».

Taki mupoki MOPIBHSIIBHI JTOCIIHKEHHS B TaTy3i CIIOB’THCBKUX JITEpaTyp, sKi
3aKOpiHEHI y BI3aHTIMCHKINA TpaaMilii, BIA3EpKaIeHI TaKOXK y HaBYaJIbHIA poOOTi,
30KpeMa Ha rmodaTtky 80-X poKiB, KO B [HCTUTYTI CJIOB’STHCHKOT (PiJ10JI0Tii BBEACHO
JIEKIIii 3 icTopii cioB’ ssHChKUX JriTepatyp. Lle Oymo maperso IIpodecopa ax a0 iioro
Nepexo.ly Ha IMeHC110. Marictepchbki ceMiHApH XapaKTepHu3yBaJjla CUIbHA CIIOB’ THChKa
KOMIIapaTUBICTHYHA PHCA.

He moxxna omunyTH 3aciyr [Ipodecopa [To3Hska i y hopMyBaHHI MOJIOTUX Hay-
KOBHX KaJpiB; BiH OyB HAayKOBHM KEPIBHHKOM YMMAJOi TPyNH KaHAWAATIB HayK,
HEO/IHOPA30BO BUCTYIAB ONOHEHTOM Ha 3aXUCTax JOKTOPCHKUX JAMcepTallii, OyB
aBTOPOM 0araTboX peKOMEH/IAIli 11010 TPUCBOEHHS BUEHOTO 3BaHH: Mpodecopa. Y
KOKHIH TaKii CUTYyallii BiH 3aBk/11 OyB TOTOBUH IOTIOMOTTH, IaTH IIHHI TOPaJIH, SIKi
HE3MIHHO BiJIKPHUBAJIN IIUPOKI TOPU30HTH HOTO epy/IHILii, MOOLITI3YIOUH CITiBIIPAITliB-
HUKIB JI0O PO3BUTKY iXHIX HAYKOBHX 3aI[iKaBJICHb.

Came mij yac Takux JOBIUX Oecis MOI yKpaiHICTUUHI 3HaHHS 3pOCTaJIU Ta 3a-
KpIIUTIOBAIKCS. X04uy BUCIOBUTH IIaHOBHOMY [IpodecopoBi mupy BASUHICTS 32 Te,
110 BiH 6arato pa3iB AUTUBCS 31 MHOIO CBOIMH INMTMOOKUMH JyMKaMU B Taity3i icTopii,
KyJIBTYPH Ta JITeparypy YKpaiHu, OHOYACHO MiATBEPKYIOUN MPABUILHICTh MOTO
pilIeHHS 110JI0 BUOOPY TEMHU HAyKOBOTO JOCIHIHKEHHS — YKPailHCHKOTO MOJEPHI3-
MYy, SIKAW TOJ1, T KiHenb 90-X pokiB XX CT., HAyKOBIII TUTBKU-HO ITOYajIi BUBYATH.

[MTinTpumka [Tpodecopa [To3nska BusBuiacs BKpaid BaXJIMBOIO Ha TOYATKOBOMY
eTarni (OpMyBaHHS HAayKOBO-OCBITHHOTO KOJIEKTHBY LIOMHO 3aCHOBAHOTO BLIJILTY
ykpainictuku. [lan IIpodecop 3 BelMKUM 3amaioM 4UTaB JIEKLii 3 yKpaiHCHKOT Ji-
TepaTypH, BiB MaricTepchbki ceMiHapH (3 yKpaiHChKOI JiTepaTypu Takoxk), OyB Hay-
KOBHUM KEpiBHUKOM IEPIIMX YKPATHICTUYHUX KaHAMJATCHKUX JTHCEPTaliil Ta JOK-
TOPCHKOI ucepTarii — 0e3 ychboro TOro BHHUKHEHHS BPOIIABCHKO1 YKPaiHICTUKU
SK CaMOCTiIfHOT HayKOBOi OAMHUII B paMKax IIOWHO pedopmoBaHoro IHCTHUTYTY
CJIOB’SIHCBKOI (iJ10J10T11 TpUBaJIO O 3HAYHO JIOBIIIE.

[HanoBuwuit nane Ilpodecope, npuitmiTh MOIO HIMPY MOAAKY 3a Bain BHecok y
PO3BUTOK yKpaiHicTuku BpolinaBecbkoro yHiBepeuteTy! A 10Ka30M Li€l BASSYHOCTI —
pa3oM 3i CJIOBaMH IITMOOKOT MOIITaH! BiJl KEPIBHUIITBA Ta BCIX MPAIiBHUKIB [HCTUTYTY
CJIOB’STHCBHKOI (itonorii BpoIyiaBchkoro yHiBEpCUTETY — HeXail cTaHe 11 30ipka.
Bin imeni Bcix aBTopiB cTareit ckianato Bam ii B mapyHOK, JOTPHUMYIOYHCH CITaBET-
HOI YHIBEpCUTETCHKOI TPaULil CTOCYHKIB «MalCTep — y4eHb», K01 BIPOIOBXK Oa-
ratbox pokiB Bu Oynu as Hac HalKpaIuM MPUKIIAIOM.

Ad multos annos, [1ane IIpodecope!
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Sk Bxe Oyno 3ragaHo BHWINE, Apyra 4yacTHHA 30ipKM — II€ JIiTepaTypo3HaBui,
KyJBTYpPOJIOTIYHI, ICTOPUYHI Ta IMOJIITOJOTIYHI TEKCTH, SIKI CTOCYIOThCS MPOOIeMHU
KyJIBTYPHOI MaM’sTi YKpaiHu B 4ac 3MiHM MOJITHYHOI cucteMu micist 1991 poky.
JleBi3oM MOpyIIEHOT TEMHU CTald CIOBa «3BUIBHUTH MalOyTHE BiJl MHHYIOTO?
3BUIBHUTH MUHYJIE BiJl MaOyTHbOT0?» — LUTaTa 3 KHWKKU [{enmpanbHo-cxiona
pesizia FOpis Augpyxosuua, Ky 2000 poky pa3oMm 3 ece Kopabenvruii ujo0eHnux
Anmxkes Cracioka BUIAHO i1 CIIIJIBHUM 3arojioBkoM Mos €spona. 1i cnoBa 4iTko
nepenalTh CyTh AUCKYCIi Hal JialoroM mam’sTi 3 He-1am sTTIO, IUCKYCii, METOI0
AKO1 € Te, I[00 MPUIUBUTHUCS 10 YKPATHCHKOI HAIllOHATBHO-KYJIBTYPHOI TOTOXKHOCTI,
MaTpHIIb, 110 11 yTBOPIOIOTh, & TAKOXK JI0 IIEBHUX MPABHUII 1 (POPM, 5IKi 1l OPraHi3oByIOTb,
JBAIISATH POKIB MICIS MAAiHHS PaASHCHKOTO ToTaIiTapHOTO pexumy. Lle nano moct-
paasHCBKUM HapoJaM HaJlito Ha BiOY/IOBY BJIACHOTO 1 KOTEPEHTHOTO CIIJIBHOTHOTO
JIHCKYPCY, 1110 CTOCY€ThCS TOTOKHOCTI. OTIKe, TamM’ ATk Ta 11 MOO1J1i3a11i10, 32 TEOpi€ro
Jlokka, IpOTOHYIO BU3HAYUTH TOJIOBHUM KPUTEPIEM TONIYKY, TOBEPHEHHS 1 BiTHOB-
JIeHHSI YKpaiHChKoi 30ipHOT ToTOX)HOCTI. OCTaHHs, MEPEOIiHIOIOYH TOTAIITAPHE MH-
HYyJIe, B iM 51 CBOEPITHOTO KaTapcHCy, IO Bee A0 MPUMHUPEHHS 3 OOII0U0I0 iCTOpHY-
HOIO CHaJIINMHON0, Oyna O CIpOMOYKHA HE JIMILE TBEPE30 OLIHUTU TENepillHe, a i
BIZIKPUTHUCS Ha HEOOMEKEHE MPOEKTYBAaHHS Ta KOHCTPYKTUBHE OyliBHUITBO MOCT-
TOTaNiTapHOro MaiOytHsoro. Lle mMaiiOyTTs XapakrepusyBagocs 6 caMOINOIIAHOO
Ta HAIlIOHAIBHOI CaMOAKIIENTAIlIE€r0, a IePEIOBCIM OyJ10 O BiJIbHE BiJl KOMILICKCY
HaIllOHAJIbHOI HEMOBHOLIHHOCTI SIK HACIIAKY TPUBAJIOTO 1 pe3yJIbTaTUBHOIO POCIiii-
CHKOTO KYJBTYPHOTO THITY, CKOHOMIYHOI €KCILTyarTailii, MPUMYCOBOI aCUMIUJISIIT UH,
BPELITI, TEHOIUIY, a HacaMmIlepes — 3HMIIEHHS iHTeleKTyanabHol emitu. Came
ocTtaHHe OyJ0 KIIOYOBHM €TamoM Yy (hOpMyBaHHI CTEPOPHU30BAHOI KOJIOHIAJIBHOT
IIEHTUYHOCTI YKpAaiHIIB, BIMCAHOI B IMIEpiaJiCTUYHY ICTOPIIO JAOMIHYyBaHHA. Y
MEHTAJIbHICTh YKPATHIIB OyJI0 IMIUIAHTOBAHO BIJMOBIIHI 3HAHHS 3 METOI0 KPHCTa-
Ji3yBaHHA 1HIIOI, a, TOJIOBHE, TipIIOi camocBimomocTi. HairpisHime >KHUBO Ti€i
cTparerii, xoua il He HalicTpaIHine, sk yBaxae ['aHHa ApeH/T, 30upaeTbest MONHO
CBOTOJIHI, KOJIM TOTAJITapU3M BXe cTaB MUHYIMM. OlHaK MO0MaHHS HOTO HAaCHi-
KiB — 1€ TOJIOBHE 3aBIaHHS HE JIMIIE TENEePIlIHbOro, a i KUTbKOX MalOyTHIX IMO-
KOJIIHb YKpATHIIIB.

JloOpuM npHKIIagoM Baoi cpoOu mepeoCcMHUCIICHHS TOTANITAPHOTO AOCBITY B
CYCIIHIX HOCTpaAsHChKHUX KpaiHax € «/[[im Tepopy» B Bynanemri. «[...] e micue,
JIe TepOp ICHYE BKE TLIBKH 5K IOCB1I MUHYIOTO. «J{iM Tepopy» 30y10BaHO SIK MTOCT-
CBIT y CTOCYHKY JI0 CIPaBXHBOTO JIOCBily Tepopy. BiH BucTaBnsie Ha moka3 He
CTUIBKM MHUHYJIMH TE€POP, CKUIBKH TEPOp K MUHYJE. BiIMOBIAHO TBOPUTH MOIJIS
JIONIMHY, SIKy TEpOp TPUMAE B 3aJII3HUX KIrTAX, ajie caM nepelyBae mo3a ii 10CsK-
HICTIO. Y IbOMY i MOJISIra€ PeTpo-yTOMIHHUIA XapakTep My3ero Tepopy B bynameni-
Ti. Takuii peTpo-norsa BHUSBISE OOITHHUIIO MaiOyTHHOTO, BUTRHOTO BiJl TEPOPY
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MHUHYJIOTO. [...] BOHO HE TOKyMeHTY€ mpaBax HAIOTO MUHYJIOT0, JIUIIIE ITPABIY PO
HAIll PO3PaxyHOK 13 MUHYJIUM, sIKa, BOJHOYAC, € MPABIOI0 BIpH B Kpale MaiOyTTsD»
(B. Buden, c. 160).

3 nmepcnekTuBU apyroro Aecatupiuus XXI cT. 4iTko BUIHO, IO JJis YKpaiHu 11e
HETNPOCTE 3aBIaHHs: HenmponpanboBaHa TpaBMa 3aHenanxy CPCP (BHaciimok maHi-
MYJTIOBaHHS MOJIITUKOIO TIaM’ AT HOBOIO YKPATHCHKOIO BIIAJI010, SIKa 10C1 HE po3i0pa-
Jacsi 3 KOMYHICTUYHHM MHHYJIUM) OJI0Kye eBommonito. EdexruBaa Tpanchopmartis
(HaLioOHAJIbHA, CYCTIUIbHA, KyJIbTypHA, EKOHOMIUHA TOI0) CTA€ HEMOXKJIMBOIO 3 MPH-
BOy ii 3ynuHKHU y (a3i Tpan3uii. Lle mopomkye BimdyTTs BTpatH, Oe3HaTIHHOCTI
Ta Jie30pieHTallii y HOBIl JilicHOCTI. ba Oinblie, e Heno/joflaHa TpaBMa HaB’ SI3JIMBO
AKTUBI3YEThCS Y HEKOHTPOJIHOBAHUX a(eKTax, a 3MYIIyIOUN YKPAiHIIIB 0 MOBTOP-
HOTO 11 MepeKUBAHHA CTA€ JECTPYKTUBHUM €JIEMEHTOM iXHbOI HOBOI 1IEGHTUYHOCTI.
Oco0mmBo GeHTeKHHUM, sK iepekonye Uepitu CkpiOHeEp, € B IIei MOMEHT BIIUYTTS
BTpaTH, SIKE BUSBISIETHCS HE CTUTLKY B MEJIAHXONIMHIN HOCTambril, ado ixeami3zartii
KOMYHICTHYHOTO MHHYJIOTO, @ B TIEPEKOHAHHI, IO TETEePilIHiid MiHCHOCTI YOroCh
Opakye — TOOTO BUMIpY JIOCBiY, IKHI CTBOPIOE T€, IO CyCIiibHE. OTXe, K JT0TOB-
Hioe bopuc byznen, Brpara ctocyeTbest HeicHyBaHHS (DyHIaMEHTaIBHOT OCHOBH CyC-
ninbeTBa K Takoro. Lle mopokHeua, sika mokaszana 0oJoue BIAUYTTS, U0 CYCHIb-
CTBO BX€ HE ICHY€, 30KpeMa iIMaHEHTHA 3 HUM CYCITLTbHA COJTITAPHICTh, 110 IIEMEHTYE
KOJICKTHB Y I[UTICHICTh Ta MPUHOCUTH HAJlII0 Ha Kpaile KuTTs. TooTo 1e Tpanchop-
Marlisi, B SIKiid 1I€ThCS PO PI3HUITIO Mi’K CYCIUTBHOIO BTPATOIO Ta BTPATOIO TOTO, 110
cycriibHe. | TyT He WAeThCsl PO KUIBKICHY BIICYTHICTh HaJil SIK O3HAKU CYCHIb-
CTBa, a PO «3HECYCIUILHEHHS HAIi1». Y TaKOMY pO3yMiHHI I HaJIisl, IKa TIOKHHYJIA
CYCIIBCTBO, de facto He BMepIa, aje 3Halllia HOBY OCelio 1 HoBuM marepiai. Lle
KyJbTypHA TIaM’STh SK MiCIIe PO3IyMiB Ta OTIOPY, MICII€ 3yCTpiueil KOJIEKTUBIB, Y
SKOMY ICHY€ MOJIMBICTb BIAIIKOAYBAaHHSI BTPATH CYCHUIbHHUX 3B’A3KIB, OCKIJIBKU
«y KyJIBTypHOMY TIEpEKJIa/ii apxaidHa cycIijabHa Hafis aaii skuse» (bopuc bynen).

CyuacHa YkpaiHa, OKpiM HacliJIKiB 3MiHH ()OPMU JI€P>KaBHOTO MPABIiHHS, MY-
CUTh OJHOYACHO OOpOTHCS 3 JiaMeTpaJIbHUMHU 3MiHaMHU LUBITi3allli Ta KyJbTypH,
AK1 IpUHeca nocTMoziepHa aoo6a. L noba, siky onucas 3urmyHT bayman y pamkax
3MIHHOT Cy4acCHOCTI, XapaKTEPHU3Y€ JKUTTS, y TKOMY «YMOBH il 3SMIHIOFOThCSI IIIE 10
TOTO, IK CIIOCOOU JTi}i BCTUTalOTh 3aKPIMUTHCA Y 3BUYAEBUX 1 MIOIEHHUX (POpMyax».
MinnuBe )XKUTTS HE MOXKE HAJITO TOBTO 30epiratu CBOO (hopMy aHi yTpUMyBaTH CTa-
O11bHOTO Kypcy. MIHIMBICTD IK OCHOBHA pUcCa MOCTMOJEPHI3MY Ja€ 3MOTY YCBIZO0-
MUTH TIEPEIOBCIM Te, IO CBIT — HENepepBHUN Nep(opMeHC 1 MOCTiiiHO BUMarae
BHOpMYBaHHS. J{J151 KOHKPETHOT 0COOMCTOCTI 1€ O3HAYa€ MOTOUTHUCS 3 (PAKTOM, 10
il 1iIEHTUYHICT, MOYKE ICHYBaTH JIMIIC SIK HEMOKIHYCHHI MPOEKT, TOOTO MOCTIHHO
BUXOJIMTB 1032 CBOI MEXI, ICHY€ B MOCTIHHIN TpaHcrpecii. Tpancrpecis, 6e3cyMHiBHO,
MOTHBY€ OJMHHIIIO, TPOMALY, HApOI BUUTH T03a OyJeHHI Jii, OTHOYaCHO 3000B’5-
3yIOUHM YXBaJIIOBAaTH PIllIEHHS, SKI TAKOXK BUXOJATh 32 MEXI1 Marepii, CUMBOITY i 4aco-
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npoctopy. Came TOMy MOCTar0Th HOBI SIBUILIA MUCTETBA, KYJIbTYpH, HAyKH, BUHHKA-
I0Th HOBUHM CYCHIUIbHUHM J1aJ1 1 HOBI MOMITUYHI IHCTUTYL1, a TAKOXK HAPOKYIOTHCS
HOBI BipTyalibHI TIPOCTOPH, 3aCTapisli ) CTPYKTYPH 3HHKArOTh. OTXKe, KaTeropis
MEX1 € ONIHIEIO 3 LIEHTPAJIbHUX y JAUCKYCIi Imono TpaHcrpecii. Buxin mo3a mexi
(KyJIBTYpHI, CYCIUIbHI, ITOJITHYHI, HAllIOHAIBbHI, ICTOPUYHI, 1HTEJICKTYaIbHI TOIIIO)
3 METOI0 BH3HAYEHHS HOBUX FOPHU30HTIB JUISl TOTO, 1100 3HOBY BUHTH 032 HUX, —
BJIACHE y IIbOMY | IOJIATae «iHTEeNeKTya bHui ckanaam» Tpancrpecii (OK. barai): y
rpi 3 Mexero-enikcom. Came 3aBAsIKM MPOAUPAHHIO KPi3b IIUITMHUA MEX, SIK IHMCaB
@. Himme, sroguHa HaOMMKAETHCS 710 Mi3HAHHA CyTi OyTTs 1 3HaHHS 1po cede. be3
BIYHOTO Oa)KaHHS BUMTH 11032 MEXi, 3 OJTHOTO OOKY, 1 IOCTIMHOTO BiJHOBJICHHS MEX,
3 Ipyroro OOKY, TAKOTO 3HAHHS HE iCHY€E. BiAMOBIIHO, «TUTBKH 1 a» HAOMMKEHHS
JI0 CyTi OyTTs, B CEHC1 BUXOY 1 TOBEPHEHHS 1O 0OMEKEHb, 31 3MIHOIO 1 PO3LIMPEHHSM
TiHiT 3200pOHH, BU3HAYAE CEHC JIFOJICHKOTO ICHYBaHHS.

BianosigHo 10 HaBEACHOTO BUIIIE, 3AMPOIICHIM aBTOPaM KHIKKH OYJ10 3aIporio-
HOBAHO JIUCKYCIIO TIPO KaTeropiro TPAHCIPECIMHOCTI B TAKUX TEMATUIHHX TaTy35X:

* [IponoBxyroun qociiKeHHS, K po3noyana y 80-x pokax XX ct. Mapis fHioH,
HIITOCS MPO TaKi SBUIIA TPAHCIPeECii, aK: GaHTasis, Tparism, CaMOTHICTh, ICUXIYHA
xBopo0a, TiJ10, TeHIep, epOTUKAa—CEeKCyallbHICTh—TIepBepcis. MoBa Hacammepen iz1e
PO TPaAHCIPECIIO, CIIPIMOBAaHY HA BHYTPIIIHIN CBIT ONWHUIN, K4, MO0 3MIHUTH
CBOIO 1HIUBIYyaJdbHY TOTOXKHICTh YU CYCIUIbHY MOBEIIHKY, TOBUHHA CIIOYATKYy 3i-
Opatu y BHYTPIIIHINA penpe3eHTalii 3HauHi 3HaHHS Tpo cede.

* [Tam’ssTaroun oHaK, 10 TOTOXKHICTD — I1€ MepGOPMATUBHUN MPOLIEC, KIIOCEe-
PEIHUK MK BHYTPIIITHIM CBITOM OIMHUII 1 30BHIMIHIM cycmisibcTBoM» (M. Capym),
aHaJorivyHa JUCKYCisl BeJacs TaKoX 1 B KOHTEKCT1 HAI[iOHAIBHOI TOTOXXHOCTI, sIKa B
HUHINIHBOMY TJIO0aJTi30BAaHOMY CBiTi Ha/I3BUYAHO CHJILHO TIOB’s3aHA 3 OMpEIMe-
YeHHsM 1 3 0araror KyJisTypHOI cheporo «rycroro omucy» (K. Iipm) i sky quna-
MI9HO MaHi()eCcTye cydacHa MOM-KyIbTypa. ¥ CBITJIi Takoi KOHIEMIiT HaA3BUIAHO
aKTyaJbHUMH BUIVISAAIOTH CIIPOOU TPAHCIPECIITHO NEPETBOPUTH MOETHAHHS Miclie-
BOTO 1 3arajIbHOHAIIOHAJIBLHOTO0, 3arajIbHOHAI[IOHAJIBLHOTO 1 TI00aILHOr0, MI00aIIb-
HOTO 1 TIoKaIbHOTO. TOXK HaIliOHANIbHA TOTOXXHICTh HE CTAHOBUTH MOHOJIITY, a Tij-
JAETHCS TOCTIHHUM TIEPEMOBHHAM 1 Ma€ JMHAMIYHHHA Ta JIaJOTOBUH XapakTep;
BOHa «1epedyBa€e B Cy3ip’1 BETUKOi KyJIbTypHOI Marpuli o0pasiB, ieil, mpocTopy,
peueit, muckypcis i npaktuk» (T. Enencop).

* [TocTronoHiaNbHUM TUCKYPC, SIKMI MAa€ Ha MET1 MOBEPHYTH YKPATHCHKIN KyJIbTypl
HE JIMIIEe BTpadeHe MUHYJIE 1 HaJil0 Ha MailOyTHE, a i1 TOTIOBHUTH T «ITOBIHHUN
4ac» 1/Ie€r0 4acy MUKIIYHOTO — «BIYHOI CY4acHOCTI», JIe BIATBOPIOETHCS HAIlio-
HaJIbHA TOTOXKHICTh i yTPUMY€ETHCS 3BUTHHEHHM BiJl Ta0y «BJIACHUN CTIOCIO KUTTSI.
Takuii «BIacHUH CHIOCIO JKUTTS» CHOTO/IHI BCTAHOBIIOIOTH HE CTUIBKHU Tapsdi 3BEp-
HEHHSI 1/1e0JIOTIB JI0 O/IBIYHUX TPAHIIIH, a IEpEIOBCIM MaTepialibHi, mephopMaTuBHI
Ta penpe3eHTaliiHi BUMIPH IIOJICHHOTO KUTTS — TpaHCIpeCciiHui TUCKypC OyaeH-
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HOCTI, SIKMH TiJUIATa€e MOCTIHHUM 3MiHAM — HETIOMITHHM, ajie ApaMaTudHuM. Sk
nepexkonyBaB E. PeHaH, Te, un meBHMIA Hapoj iCHYE, 3aJIEKUTh BiJ «IIOACHHOTO
TUIEOICITUTY ».

Oxkpemy AMCKYCIIO 5 3alpONOHyBaJla TAKOXK Ha 1HII BaXKJIMBI1 Ta Ty>K€ aKTyallbHl
TEMH:

* VYkpaina B momituni [lonmemi Ta €C y koHTEKCTI iHimiaTBu «CXijgHE mapT-
HepctBo» 1 Ilonpma ta €C y 3akopaonHid momituii Ykpaiau. CydacHuid craH i
OCHOBHI MIEPCIIEKTUBH PO3BUTKY.

* Icropist Ykpainu y 3iTKHEHHI 3 TOTaJiTapu3MaMHu.

* Icropis Ykpainu XX CT. y CBIT/II HallIOHAJIICTUYHOTO Ta €BPONEWCHKOTO JMC-
KypCiB.

* YKpalHChKO-pOCIHCHKI cTOCYHKH micis 1991 poky.

* CyuacHa icropiorpadist moJbChKO-yKPaiHCHKHX CTOCYHKIB.

[Iupo criopiBarocs, 1110 TEKCTH, 310paHi y il KHUXKITi, 3aI[iKaBJIsATh HE JIUIIIE BiT-
YU3HSHI 1 3apyOiKHI YKpaiHO3HABYI OCEPEIKH, a i MATUMYTh PE30HAHC Cepejl cia-
BICTIB-KOMITAPATHBICTIB 3 PI3HUX JUCIMIUIIH HAyKH, sIKi, moaioHo o SAneka HoBaka,
BBQKAIOTh, 1110 3paHeHa KyJIbTYpHA aM’ sITh MOKE HE JIUILE CTaTH IPUINHOIO TPABMH,
ajie i BUKOHYBaTH NO3UTHBHI (PyHKIIT. BoHa «Moxe OyTH JKepesioM BiTHOBH, IIpe-
TEH31i Ta OYIKYBaHb, SIKi BiIOYIOBYIOTh IICHTHYHICTh. MO)KE CTAaHOBHUTH JII€BE JIXKE-
pelio camMoIo0JaHHs TpaBMu. [ope, BUKOpUCTaHe it oOyA0BU LIacTs, IEPecTae
OyTH TOpeM».

Arnewxa Mamycax

CnucoKk BUKOPHCTAHOI JIiTepaTypu

1. Arendt H. Korzenie totalitaryzmu. — T. 2 / przet. M. Szawiel i D. Grinberg. —
Warszawa, 1993.

2. Bataille B. Doswiadczenie wewnetrzne / przel. O. Hedemann. — Warszawa,
1998.

3. Buden B. Strefa przejscia. O koncu postkomunizmu / przet. M. Sutowski. —
Warszawa, 2012.

4. Edensor T. Tozsamos$¢ narodowa, kultura popularna i zycie codzienne / przet.
A. Sadza. — Krakow, 2004.

5. Geertz C. The Interpretation of Cultures. — London, 1993.

6. Nowak J. Spoteczne reguly pamigtania. Antropologia pamigci zbiorowej. —
Krakéw, 2011.

7. Renan E. Co to jest nar6d? / przet. S. Jedynak // By¢ w narodzie. Szkice o idei
narodu, narodowej kulturze i nacjonalizmie / red. L. Dybel. — Lublin, 1998.

8. Sarup M. Identity, Culture and the Postmodern World. — Edinburgh, 1996.

9. Scribner Ch. Requiem for Communism. — Cambridge ; London, 2003.
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Idea prezentowanej ksiazki zrodzila si¢ w roku akademickim 2010/2011, kiedy
to wroctawska ukrainistyka rozpoczynata witasnie swe drugie dziesigciolecie, a
Ukraina przygotowywata si¢ do podsumowania i §wigtowania dwudziestej rocznicy
swej niezaleznos$ci. Z mys$la o trwatym upamigtnieniu tych dwoch wydarzen zapro-
sitam do stworzenia wspolnej monografii ukrainoznawcéw z rdéznych, zaré6wno za-
chodnich, jak i wschodnich oraz oczywiscie polskich, osrodkéw ukrainistycznych,
z ktoérymi pracownicy Zaktadu Ukrainistyki UWr od lat kultywuja naukowe kontakty
instytucjonalne i osobiste. Na moje zaproszenie odpowiedziato niemate grono na-
ukowcow krajowych i1 zagranicznych, reprezentujacych przy tym rézne dyscypliny
nauki: przede wszystkim literaturoznawstwo i studia kulturowe, ale tez historig oraz
politologig. Za ten pozytywny odzew jestem im niezmiernie wdzigczna. Dzigki temu
mogta powsta¢ publikacja oferujaca rozlegta i wieloaspektowa perspektywe ukraino-
znawcza, skoncentrowana wokot przetomowych 1 weztowych wydarzen na Ukrainie
po 1991 roku i jednocze$nie probujaca wyznaczy¢ trajektorie jej rozwoju na blizsza
i dalsza przysztos¢, dla ktorej pamigc o przesztosci i debata nad jej substancjonalnymi
procesami — przypominania, pamig¢tania i zapominania — okazuje si¢ dzi$ kwestia
niecierpiaca zwtoki (o czym wymownie §wiadcza chocby wyniki ostatnich wybo-
réw parlamentarnych na Ukrainie).

Pomna jednak, iz ksiazka ukaze si¢ dopiero w 2012 roku, postanowitam ja dedy-
kowa¢ nestorowi wroctawskiej slawistyki, Panu Profesorowi Telesforowi Poznia-
kowi, ktory w tym witasnie roku obchodzi swa osiemdziesiata rocznicg urodzin, a
wobec ktorego wroctawska ukrainistyka posiada do sptacenia niematy dtug honorowy,
0 Czym ponizej.

* %%

Szczegotowa autobiografia Profesora Telesfora Pozniaka, historyka literatury,
slawisty 1 komparatysty, zostata zamieszczona w czwartym tomie «Wielkich tematéw
kultury w literaturach stowianskich» (red. Anna Paszkiewicz i Lucja Kusiak-Skot-
nicka. — Wroctaw, 2003), poswigconym Panu Profesorowi z okazji siedemdziesia-
tych urodzin. Dlatego tutaj tylko przypomng, Ze zainteresowania naukowe Profesora
Pozniaka dotycza literatur wschodniostowianskich (krggu bizantyjskiego), tj. rusy-
cystyki, biatorutenistyki oraz ukrainistyki, a takze batkanistyki, tematycznie wpisa-
nych w studia nad warto$ciami, stereotypami i mentalno$cig narodowa badanych
literatur, uymowanych w geokulturologicznym zestawieniu migdzy Wschodem a
Zachodem. Z bogatego dorobku naukowego Pana Profesora kilka prac w sposob
szczegblny zastuguje na wyrdznienie, albowiem juz na zawsze pozostang one w
kanonie polskiej slawistyki. Myslg tu w pierwszej kolejnosci o monografiach «Do-
stojewski w kregu symbolistow rosyjskich» (Wroctaw, 1969) oraz «Dostojewski i
Wschod. Szkice z pogranicza kultur» (Wroctaw, 1992), a nastepnie o zarysie historii
literatury biatoruskiej w trzecim tomie «Dziejow literatur europejskich» (red. Wia-
dystaw Floryan. — Warszawa, 1989) oraz stanowiacych niejako uzupetnienie do
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owego kompendium dwoch antologiach: «Antologii biatoruskiej od XIX do poczat-
ku XX wieku» (Wroctaw, 1993) i «Antologii poez;ji biatoruskiej XX wieku» (Wroc-
faw, 1997). Niemata cz¢$¢ dorobku Profesora Pozniaka poswigcona zostata rowniez
klasykom literatury bulgarskiej oraz polsko-wschodniostowianskim relacjom lite-
racko-kulturowym, wykazujacym «komplementarno$¢ opcji wschodnio-zachod-
nich w ogolnostowianskim procesie literackimy.

Tak szeroko zakrojone studia porownawcze nad literaturami stowianskimi zako-
rzenionymi w tradycji bizantyjskiej znalazty swoje przetozenie takze w pracy dy-
daktycznej, zwlaszcza na poczatku lat osiemdziesiatych, kiedy w Instytucie Filologii
Stowianskiej wprowadzono wyktad z historii literatur stowianskich, ktory do samego
przej$cia Pana Profesora na emeryturg stanowit jego niekwestionowana domeng.
Podobnie rzecz si¢ miata z seminariami magisterskimi, ktére naznaczone byty sil-
nym stowianskim rysem komparatystycznym.

Nie mozna rowniez pomina¢ zastug Pana Profesora Pozniaka w ksztatceniu mtode;j
kadry naukowej, albowiem wypromowat on niemate grono doktorow, brat udziat w
licznych przewodach habilitacyjnych, byt autorem wielu ocen wnioskéw na tytut
profesorski. W kazdej z tych sytuacji zawsze przejawiat gotowo$¢ wsparcia, udzie-
lenia cennych rad i wskazowek merytorycznych, ktore niezmiennie odkrywaty roz-
legte horyzonty jego erudycji, mobilizujac wspotpracujacych z nim do dziatania i
pogtebiania wlasnych pasji badawczych.

Wiasnie w czasie takich rozmow-rzek wzrastata i1 krzepta moja wiedza ukraini-
styczna. Jestem niezmiernie wdzigczna Panu Profesorowi za to, ze wielokrotnie zech-
ciat dzieli¢ si¢ ze mna swoimi nietuzinkowymi przemysleniami z zakresu historii,
kultury i literatury ukrainskiej, jednoczesnie utwierdzajac w stusznosci podjgtej de-
cyzji o penetrowaniu modernizmu ukrainskiego, nad ktérym studia w tamtym czasie,
pod koniec lat dziewigédziesiatych XX wieku, zaczynaty dopiero si¢ rozwijac.

Wsparcie Profesora Pozniaka okazalo si¢ takze niezastapione w poczatkowe;j fa-
zie formowania si¢ korpusu naukowo-dydaktycznego nowo powstajacego Zaktadu
Ukrainistyki. Bez zaangazowania Pana Profesora w wykltady z literatury ukrains-
kiej, seminaria magisterskie z tegoz zakresu oraz dzialalno$¢ promotorska i recen-
zencka nad pierwszymi powstajacymi tu ukrainistycznymi doktoratami oraz rozprawa
habilitacyjna — bez tego wszystkiego wylonienie si¢ wroctawskiej ukrainistyki jako
samodzielnej jednostki naukowo-dydaktycznej w ramach $wiezo zreformowanego
Instytutu Filologii Stowianskiej musiatoby potrwac znacznie dtuze;j.

Za ten wklad w rozwdj ukrainistyki na Uniwersytecie Wroctawskim pragng Panu,
Panie Profesorze, serdecznie podzickowac¢. Dowodem naszej wdzigcznosci — wraz
z wyrazami glgbokiego szacunku, pod ktorymi podpisuje si¢ takze dyrekcja oraz
wszyscy pracownicy Instytutu Filologii Stowianskiej UWr — niechaj bedzie ten
tom, ktory ofiaruj¢ Panu wraz z pozostalymi goszczacymi tu autorami, czyniac zado$¢
chlubnej uniwersyteckiej tradycji: relacji mistrz—uczen, ktorej byt Pan Profesor dla
nas przez wiele lat szczytnym przyktadem.

Ad multos annos, Panie Profesorze!
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* %%

Druga czes$¢ tomu, jak juz wspomniatam, stanowia teksty literaturoznawcze, kul-
turologiczne, historyczne i politologiczne nawiazujace do zagadnienia pamigci kul-
turowej Ukrainy po 1991 roku w dobie tranzycji ustrojowej. Mottem dla podjgtego
tematu staly si¢ stowa «Uwolni¢ przysztos¢ od przesztosci? Uwolni¢ przesztos¢ od
przysztosci?», zaczerpniete ze «Srodkowowschodnich rewizji» Jurija Andruchowy-
cza, ktore w 2000 roku razem z esejem Andrzeja Stasiuka «Dziennik okrgtowy»
zostaty opublikowane pod wspdlnym tytutem «Moja Europa. Dwa eseje o Europie
zwanej Srodkowa». Stowa te dobitnie oddaja istote dyskusji nad dialogiem pamieci
z nie-pamigcia, dyskusji, ktorej celem byta proba przyjrzenia sig ukrainskiej tozsa-
mosci narodowo-kulturowej, tworzacym ja matrycom oraz okreslonym regutom 1
formom jej organizowania po dwudziestu latach od upadku radzieckiego rezimu
totalitarnego, upadku stwarzajacego narodom poradzieckim nadziej¢ na odbudowa-
nie wlasnego i koherentnego wspolnotowego dyskursu tozsamosciowego. A zatem
pamig¢ 1 jej mobilizacja, w mys$l teorii Locke’a, zostata przeze mnie zaproponowa-
na jako kluczowe kryterium na rzecz poszukiwania, odzyskiwania i przywracania
ukrainskiej tozsamosci zbiorowej, ktora przewartosciowujac totalitarna przesztosc,
w imig swoistego katharsis, prowadzacego do pogodzenia si¢ z bolesnym historycznym
dziedzictwem, bytaby zdolna dokona¢ nie tylko rzetelnej oceny terazniejszosci, ale
co wigcej: otworzy¢ si¢ na nieskrgpowane projektowanie i konstruktywne budowanie
posttotalitarnej przysztosci, wolnej od kompleksu niepelnowarto§ciowosci narodo-
wej, skutecznie podsycanej latami przez rosyjska presje kulturowa, ekonomiczna
eksploatacje, przymusowa asymilacj¢ czy wreszcie ludobojstwo z eksterminacja
elit intelektualnych w pierwszym rzedzie. Byt to kluczowy proces w ksztattowaniu
stotalitaryzowanej kolonialnej ukrainskiej podmiotowosci, wpisanej w imperialna
histori¢ dominacji opartej na wiedzy, implantowanej w $wiadomos$¢ 1 mentalno$¢
Ukraincow z zamiarem, by Ci sami siebie postrzegali 1 doswiadczali jako Innych, w
dodatku Innych gorszych. Najgrozniejsze za$ poktosie tej strategii, cho¢ niekonie-
cznie najokrutniejsze, jak zauwaza Hannah Arendt, jest odczuwane najdotkliwiej
dopiero teraz, na dtugo po tym, kiedy totalitaryzm nalezy do przesztosci. Uporanie
si¢ z dziedzictwem totalitarnego $wiata to priorytetowy projekt nie tylko dla obec-
nego, ale jeszcze kilku pokolen Ukraincow.

Sposrod sasiednich krajow pokomunistycznego rezimu dobrym przyktadem
udanej proby poddania refleksji do§wiadczenia totalitarnego jest «Dom Terroru» w
Budapeszcie.

«[...] to miejsce, gdzie terror jawi si¢ juz tylko jako do§wiadczenie przesztosci.
«Dom Terroru» w stosunku do swego tematu, a wigc prawdziwego doswiadczenia
terroru, zbudowany jest niczym post-§wiat. Wystawia na pokaz nie tyle przeszty
terror, co terror jako co$ przesziego. W efekcie tworzy spojrzenie podmiotu, ktory
terror utrzymuje w ryzach i sam znajduje si¢ poza jego zasiggiem. Na tym wiasnie

17



WSTEP

polega retro-utopijny charakter muzeum terroru w Budapeszcie. W jego retro-spoj-
rzeniu ujawnia si¢ obietnica wolnej od terroru przesztosci. [...] Nie dokumentuje
ono prawdy naszej przesztosci, lecz prawdg naszego rozliczenia z ta przeszioscia,
ktora zarazem jest prawda dos¢ okreslonej wiary w lepsza przysztosé» (B. Buden).

Z perspektywy drugiego dziesigciolecia XXI wieku wyraznie widac, iz dla Ukrai-
ny jednak nie jest to tatwe zadanie, albowiem nieprzepracowana trauma rozpadu
ZSRR, na skutek manipulowania polityka pamigci przez nowa ukrainska wtadze,
jaka do tej pory nie zostata rozliczona z komunistycznej przesztosci, blokuje jej
ewolucje: przez zatrzymanie w fazie tranzycji, uniemozliwiona zostaje skuteczna
transformacja (narodowa, spoteczna, kulturowa, a takze gospodarczo-ekonomiczna).
W rezultacie rodzi to poczucie straty, beznadziei i dezorientacji w nowej rzeczywi-
stosci. Co wigcej, nieoswojona trauma natre¢tnie aktywizuje si¢ w niekontrolowa-
nych afektach, a zmuszajac UkraincoOw do ponownego jej przezywania, staje si¢
destrukcyjnym konstruktem ich nowej tozsamosci zbiorowej. Szczegolnie niepoko-
jace jest w takim aspekcie, jak przekonuje Charity Scribner, owo poczucie straty,
ktoére przejawia si¢ nie tyle w melancholijnej nostalgii czy idealizacji komunistycz-
nej przesztosci, ile w postaci do§wiadczenia, ze zastanej rzeczywistosci czego$ bra-
kuje, tj. wymiaru doswiadczenia konstytuujacego to, co spolteczne. A zatem, jak
dodaje Boris Buden, strata dotyczy nieistnienia fundamentalnej podstawy spote-
czenstwa jako takiego. To pustka, ktora obnazyta bolace doznanie, ze samego spo-
leczenstwa juz nie ma; ze samo spoleczenstwo zostato zlikwidowane, a zwlaszcza
immanentna z nim solidarno$¢ spoteczna, cementujaca zbiorowos¢ w catos¢ i nio-
saca nadzieje na lepsze zycie. Czyli to transformacja, w ktorej mowa o rdéznicy
migdzy spoteczna strata a strata tego, co spoteczne. I nie chodzi tu o ilosciowy brak
nadziei jako cechy spoteczenstwa, ale o «odspotecznienie nadziei». W takim rozu-
mieniu ta nadzieja, ktora opuscita spoteczenstwo, de facto nie znikngla, lecz znalazta
nowe siedlisko i nowe tworzywo. To pamig¢ kulturowa jako miejsce refleks;ji i oporu,
punkt spotkania si¢ zbiorowosci, w ktorym tkwi mozliwo$¢ zrekompensowania
utraty wigzi spotecznych, albowiem «w kulturowym przekladzie archaiczna nadzieja
spoteczna zyje nadal» (B. Buden).

Wspotczesna Ukraina oprocz konsekwencji zmiany ustrojowej musi dzi$ stawiac
czola takze zmianom cywilizacyjnym i kulturowym, ktére po opadnigciu zelaznej
kurtyny przyniosta z soba postmoderna, ujgta przez Zygmunta Baumana w ramy
ptynnej nowoczesnosci. Owa ptynno$¢, w rozumieniu filozofa, charakteryzuje zy-
cie, w ktérym «warunki dziatania ulegaja zmianie, zanim sposoby dziatania zdaza
zakrzepna¢ w zwyczajowych i rutynowych formutach». Dlatego tez plynne zycie
nie potrafi zbyt dtugo zachowaé swojego ksztaltu ani utrzymac stabilnego kursu.
Plynnos¢ uswiadamia jednak przede wszystkim prawdg, ze $wiat jest nieustannym
performancem wymagajacym ciagle, od nowa uprawomocnienia. Dla jednostki
oznacza to koniecznos$¢ pogodzenia si¢ z prawda, iz jej tozsamo$¢ moze istniec je-
dynie jako niedokonczony projekt, czyli: nieustanne wykraczanie poza siebie, bycie
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W nieprzerwanej transgresji. Transgresja niewatpliwie motywuje jednostke, spo-
tecznos¢, narod do wykraczania poza czynnosci codzienne, powszechne i nawyko-
we, obligujac jednocze$nie do podejmowania decyzji, ktore przekraczaja granice
materialne, symboliczne, granice czasu i przestrzeni. Dzigki temu rodza si¢ nowe
dzieta sztuki, kultury, nauki, nowy tad spoteczny i nowe instytucje polityczne oraz
nowe przestrzenie wirtualne, znikaja za$ struktury przestarzate. Stad tez kategoria
granicy musi si¢ znalez¢ w centrum dyskusji nad transgresja. Wykraczanie poza
granice (kulturowe, spoteczne, polityczne, narodowe, historyczne, intelektualne
etc.) w celu wyznaczenia nowych granic, nowych horyzontéw, z mysla o ich po-
nownym przekraczaniu. Na tym wtasnie polega «intelektualny skandaly transgresji
(G. Bataille): na grze z granica-feniksem. Dzigki za§ wdzieraniu si¢ w szczeliny
granic, jak pisal Nietzsche, cztowiek przybliza si¢ do poznania istoty bytu i wiedzy
o sobie samym. Jednak bez wiecznotrwato$ci i odradzania si¢ zakazu jego przekro-
czenie byloby totalnym nonsensem. A zatem «tylko i az» przyblizenie si¢ do istoty
bytu, rozumiane jako przekroczenie i powro6t do ograniczen, z przesunig¢ciem i roz-
szerzeniem linii zakazu, wyznacza sens ludzkiej egzystencji.

W zwiazku z powyzszym zaproszonym do tomu autorom zaproponowatam dys-
kusje nad kategoria transgresyjnosci w nastgpujacych obszarach tematycznych:

» Kroczac tropem badan podjetych w latach osiemdziesiatych XX wieku przez
Marig Janion, chciatam zwroci¢ uwagg na takie zjawiska transgresyjne, jak: wizjo-
nerstwo, tragizm, samotno$¢, choroba psychiczna, ciato, gender, erotyka — seksu-
alnos¢ — perwersja. Zatem chodzito mi w pierwszej kolejnosci o transgresjg ukie-
runkowang na $wiat wewnetrzny jednostki, ktéra aby zmieni¢ swoja tozsamos¢
indywidualna czy tez zachowanie spoleczne, musi najpierw zgromadzi¢ w repre-
zentacji wewngetrznej znaczna wiedze o sobie.

* Pamigtajac jednak, iz tozsamo$¢ jest performatywnym procesem «posredni-
czacym migdzy wnetrzem jednostki a zewngtrznym spoleczenstwem» (M. Sarup),
pragnelam zacheci¢ do podjgcia analogicznej dysputy rowniez w kontekscie tozsa-
mosci narodowej, ktora w dzisiejszym zglobalizowanym $wiecie, bedac niezwykle
mocno uwiklana w uciele$nione przejawy zycia — w bogata sferg «gestego opisu»
(C. Geertz) — dynamicznie manifestuje si¢ poprzez kultur¢ popularna. W swietle
tej koncepcji jednostki daza do transgresyjnego przetwarzania potaczen migdzy
tym, co lokalne a narodowe, narodowe i globalne, globalne i glokalne. W rezultacie
tozsamos$¢ narodowa nie stanowi monolitu, lecz podlegajac ciaglej negocjacji, ma
charakter dynamiczny i dialogowy; «znajduje si¢ w konstelacjach wielkiej matrycy
kulturowej obrazow, idei, przestrzeni, rzeczy, dyskursow i praktyk» (T. Edensor).

* W proponowanej debacie nie mogto zabraknaé¢ rowniez dyskursu postkolonial-
nego, majacego na wzgledzie przywrdcenie kulturze ukrainskiej nie tylko utraconej
przesztosci 1 nadziei na przysztosc, lecz takze uzupehienie owego «podwdjnego
czasuy idea czasu cyklicznego — «wiecznej terazniejszosci», gdzie odtwarzana jest
tozsamo$¢ narodowa i utrzymywany odtabuizowany «wtasny sposob zyciay, ustana-
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wiany dzi$ nie tyle w zarliwych apelach ideologéw odwiecznych tradycji, ile przede
wszystkim w materialnych, performatywnych i reprezentacyjnych wymiarach zycia
codziennego; w transgresyjnym dyskursie codziennos$ci, podlegajacym nieustan-
nym zmianom zarOwno niezauwazalnym, jak i dramatycznym, albowiem, jak prze-
konywat E. Renan, to, czy dany naréd istnieje, zalezy od «codziennego plebiscytuy.

Ponadto, intencja moja byto podjecie oddzielnej dyskusji w takich aspektach, jak:

» Ukraina w polityce Polski i Unii Europejskiej w kontekscie inicjatywy «Part-
nerstwo wschodnie» oraz Polska i Unia Europejska w Polityce zagranicznej Ukrainy.
Stan obecny i kluczowe perspektywy rozwoju.

* Historia Ukrainy w zderzeniu z totalitaryzmami.

* Historia Ukrainy XX stulecia w §wietle dyskursu nacjonalistycznego i europej-
skiego.

* Wspotczesna ukrainska i polska historiografia stosunkow polsko-ukrainskich.

Zywie gleboka nadzieje, ze teksty zgromadzone w tej ksiazce zaciekawia nie
tylko rodzime i zagraniczne $srodowiska ukrainoznawcze, ale znajda one swoj rezo-
nans wsrdd szerokiego grona slawistow komparatystow z réznych dyscyplin nauki,
ktoérzy, podobnie jak Jacek Nowak, uwazaja, iz zraniona pamig¢ zbiorowa (kulturowa)
moze by¢ nie tylko przyczyna traumy, ale ze moze tez pelnic¢ funkcje pozytywne.
«Moze by¢ zrédlem odnowy, roszczen i oczekiwan rekonstruujacych tozsamosc.
Moze stanowi¢ funkcjonalne zrodto samoprzezwycigzania traumy. Nieszczg$cie
wykorzystane dla zbudowania szczg$cia przestaje by¢ tym samym nieszczgsciemy.

Agnieszka Matusiak
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LIMONOW BY LIMONOYV BY JIMMOHOB

The pretext for writing this essay was to present Emmanuel Carrére’s book Li-
monov. Its Polish premiere (September 2012) was accompanied by a well-prepared
campaign (carefully directed atmosphere of waiting for the unusual cultural events,
the author’s arrival, his presence in the media, interviews, rave reviews). Meanwhile,
Limonov disappoints the readers of Eduard Limonov’s prose — the French writer
simply limited himself to trivial summary of several works of his idol (I traced this
process on the example of the New York City chapter, 1975—1980 and the Russian
scandalous authors’ debut novel It’s Me, Eddie) and timid attempts to rise in the
intellectual independence. My Limonov, about whom I write later in the essay, is an
excellent poet and prose writer, who for over forty years has been associated with
the broadly understood alternative culture represented by authors such as William
S. Burroughs, Allen Ginsberg, Jack Kerouac, Charles Bukowski, Cormack McCar-
thy, Jean Genet, Henry Miller, and Pier Paolo Pasolini. The Adlerian “sense of infe-
riority” that accompanied him for years made him resemble characters taken from
the works of Dostoyevsky (man from the underground and Smerdyakov). It was he,
not-my Limonov, who founded and became the leader of the National Bolshevik
Party, and who states opinions that I cannot agree with. I hope that the time of Limo-
nov-politician has already passed, and in a few or several years he will be forgotten. Yet
Limonov-writer has the right to feel satisfied because Eddie secured him a perma-
nent place in the history of Russian literature.

Keywords: Eduard Limonov, Emmanuel Carrére, underground/counterculture,
politics, The National Bolshevik Party.

LIMONOW BY LIMONOYV BY JIMMOHOB

Uwielbiam blubry. Zawdzigczam im poczucie obcowania z Wielka Literatura.
Tym razem za jedyne 39,90 zt. trafita do moich rak «wielka opowies¢, ktéra dowodzi,
ze ryzyko sig optaca, nawet w literaturze» («Le Figaro») i na dodatek jest to «ksiazka
zdumiewajaca, nie do zdefiniowania. I bulwersujaca» («Le Monde»).

Wierzg, oczywiscie, bo w co$ wierzy¢ trzeba, w istnienie «Le Figaro» i w istnienie
«Le Monde» i nawet wierzeg w to, ze ktos moze wydali¢ z siebie parg takich zupelnie
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bezsensownych, pretendujacych do miana btyskotliwych, zdan-wydmuszek. Domy-
slam si¢ — Empatia, to moje drugie imi¢ — ze pisanie dla jednego «Le» i drugiego
«Le», 1jeszcze jakiegos «Der», «Diey, «Das» czy «Thew, i kazdego innego dziennika
jest zajgciem stresujacym, naznaczonym pig¢tnem Zeitnotu. Taki kto$§ (na potrzeby
tego tekstu nazwijmy go umownie krytykiem literackim) ma albo bardzo duzo czasu
na przeczytanie niemal pigciusetstronicowej powiesci, albo bardzo mato na jej zrecen-
zowanie. Wybdr jest oczywisty 1 powinnismy go uszanowaé. W ostateczno$ci zawsze
mozna si¢ podeprze¢ bon motem Bronistawa Maja: «Nie jestem na tyle matostkowy,
by czyta¢ ksiazki, ktore recenzujey.

Po egzegezie lefigarowych i lemondowych oktadkowych madrosci, po tym, gdy
na poczatku wrzesnia 2012 roku «Gazeta Wyborcza» umiescila t¢ ksiazke na siod-
mym miejscu wérod «20 literackich premier, na ktore warto czekaé»!, zrozumiatem,
ze w koncu kto$ musi przeczyta¢ nagrodzony «prestizowa Prix Renaudot» — wydany
we Francji podobno w nakladzie stupie¢dziesigciotysigcznym — tekst Carrére’a
«Limonow. Powie$é»? i ze to bede ja. Trudno. Karma. Czyli Cyap0a.

Przeczytatem i teraz wiem, ze niepowies¢ «Powie§é» ma dwoch gtdéwnych boha-
terow: mezczyzn, ktorzy juz dawno przekroczyli smuge cienia. Good boy Francuz
(ur. 1957) — o ktérym z kregow zblizonych do Wikipedii mozemy dowiedziec sig,
ze jest tworca o wielu talentach: romancier, essayiste, scénariste, réalisateur,
écrivain — zna dobrze Rosje, t¢ wczorajsza i t¢ dzisiejsza, ale to oczywiste, gdyz
bywat tam (jednak bez zanurzenia si¢ w niej na miarg Jacka Hugo-Badera czy Ma-
riusza Wilka), a poza tym pochodzi z bardzo porzadnej rodziny i prawdg o kraju,
ktory wydat Dostojewskiego i Lenina wyssat z mlekiem matki-sowietolozki (Héléne
Carrere d’Encausse, z domu Zurabiszwili). Dzigki temu — jako jeden z dwojga
Francuzéw (nie zapominajmy o Marinie Vlady) — zna definicj¢ zapoju i «parg sztu-
czek» chronigcych przed upiciem sig («[...] matka przejeta ten patent od starego
popa z Syberiiy, s. 49), wie tez duzo o tatuazach «rosyjskich bandytow» i o «obozach
pracy» (na przyktad te «[...] na wschodnich rubiezach Syberii styna z tego, ze sa
najcigzsze ze wszystkich[...]»,s. 52). Bad Boy Rosjanin (ur. 1943)—nucarens, moar,
nyOnuuucT, noauTudeckuit aesitens — od lat znany wytacznie pod pseudonimem,

Y M.I Niemczyriska Wszystko oprocz «50 twarzy Greyan, czyli 20 literackich premier, na ktore
warto czekac, http://wyborcza.pl/56,75475,12414830,Wszystko_oprocz_ 50 twarzy Greya
czyli 20 literackich.html.

2 E. Carrére Limonow. Powie$¢ / przet. M. Kaminska-Maurugeon. — Krakow, 2012. Wszystkie
nastgpne cytaty na podstawie tego wydania (w teks$cie gtéwnym: s. i numer strony). Pomyst
Carrére’a, aby swoja niepowie$¢ zatytutowaé «Limonow. Powie$é», wpisuje si¢ w dobrze juz
znany — chociazby na gruncie rosyjskim — rytual metafizycznej gry genologicznej prowadzonej
przez autora/nadawce z czytelnikiem /odbiorca (powies¢ Nikotaja Gogola «MepTBbIe IyIIIH.
IToamay, powies¢ Wieniedikta Jerofiejewa — «Mocksa-Iletymku. [Tosmay). Szkoda, Zze autora
«Limonowa. Powie$ci» nie zainspirowat «lap» (1953) Vladimira Nabokova.
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ma gesta biografi¢ wykradziona z powiesci pikarejskiej, wie wszystko o kapitali-
stycznym Paryzu 1 jeszcze wigcej o znienawidzonym imperialistycznym Nowym
Jorku, po ojcu odziedziczyl wojskowy pas (Wieniamin Sawienko byt oficerem
NKWD, a nastgpnie MSW) i mito$¢ do radziecko-imperialnej ojczyzny jako hipo-
stazy dobra i sprawiedliwosci spotecznej (oraz wszelkiej innej).

Relacje migdzy nimi nie sa przesadnie skomplikowane: rosyjski demon Eduard
zafascynowat, zahipnotyzowat i wreszcie uwiddt francuskiego aniota o imieniu Bog
z nami (a wigc Emmanuela).

«[...] Limonow — pisze Carrére w ,,Prologu” do swojej niepowiesci ,,Powiesci” —
byt rzezimieszkiem na Ukrainie, idolem sowieckiego undergroundu, kloszardem, a
potem shuzacym miliardera na Manhattanie, modnym pisarzem w Paryzu oraz zol-
nierzem zagubionym gdzie$ na Batkanach. A teraz, w tym kolosalnym postkomuni-
stycznym burdelu, jest starym, charyzmatycznym wodzem partii mtodych desperados.
On sam postrzega siebie jako herosa, cho¢ mozna go uzna¢ za skurwiela i na tym na
razie zakoncze swoj osad» (s. 30).

Po napisaniu tego ostatniego zdania poszedl na pewno umy¢ swoje nieczyste
rece, ktore wystukaty na klawiaturze fils de putain (moze) i wyptuka¢ swoje zbrukane
wulgaryzmami usta, ktore wypowiedziaty salaud (moze) albo salopard (moze), a
po powrocie z tazienki zdobyt? si¢ na bolesne wyznanie:

«Gdy Limonow przyjechat do Paryza [1980 — T.K], ja akurat wrécitem do stolicy
po dwoch latach spedzonych w Indonezji [odbywal tam zastepcza stuzbg wojskowa
we Francuskim Centrum Kulturalnym — T.K.]. Mozna powiedzie¢, ze przed tym
doswiadczeniem nie wiodlem zbyt awanturniczego zycia. Bylem grzecznym dziec-
kiem, a pozniej przeuczonym nastolatkiem. [...]. W wieku szesnastu lat mialem
krag przyjaciodt zafascynowanych tak jak ja muzyka klasyczna. Godzinami porow-
nywali$my rozne wersje kwintetu Mozarta czy opery Wagnera [...]» (s. 198).

Czterdziesci lat pozniej Carrére postanowil ztozy¢ hold «idolowi sowieckiego
undergroundu” i dla niego zostat stalkerem (ale wirtualnym) i kopista w jednym. Po
pierwsze, zalozyl (by¢ moze stusznie), ze najlepszym zrodtem wiedzy o Limonowie
jest Eduard Limonow; po drugie, uznal, Zze pisarstwo wczorajszego kloszarda ma
charakter autobiograficzny; a po trzecie, z zawstydzajacym entuzjazmem (rozumiem:
tego wymagala wybrana strategia pisarska) wydobyt z literaturoznawczej rzeki zapom-
nienia poglady oparte na naiwnej wierze w to, iz kazda powies¢ autobiograficzna
zawiera prawde, cala prawde i tylko prawde o autorze. Tak zrodzit si¢ pomyst na
ksiazke, ktora nie jest ani powiescia, ani tym bardziej biografia, gdzie narracja zo-
stala rozpisana na dwa glosy meskie (hardcorowy Ediczki Limonowa i popowy
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Ediczki Carrére’a) i «[...] przeistacza si¢ — jakby napisat (a moze juz napisal?)
Wiodzimierz Bolecki w ,,Postowiu” do ,,Ferdydurke” — w metanarracje, a powies¢ —
w metapowie$é»®. Tak powstatl bryk dla zaganianych limonofilow.

O swoim pomysle Carrére opowiada chetnie i jest najwyrazniej z niego dumny.

«Jesli chodzi o materiaty — zwierzat si¢ na czacie internautom — nie przepro-
wadzitem wywiadu z Limonowem, tzn. miatem z nim kilka rozméw, ale nie byty to
wywiady w pelnym znaczeniu tego stowa. Moje przygotowania polegaty przede
wszystkim na przeczytaniu bardzo uwaznie jego ksiazek, wydanych po francusku i
po rosyjsku. Jesli chodzi o czg$¢ historyczna ksiazki — stoja za nig setki czy tysiace
przeczytanych ksiazek, czyli ksiazek, ktore czytatem od lat, czytalem je nie z mysla
o tej konkretnej powiescin®.

Z kolei w Limonowie pan Emmanuel albo odsyta czytelnika wprost do zrodta
(np.: «W ,,Istorii jego stugi” (,,Historii jego stugi”), skad pochodzi ta opowiesc [...]»,
s. 170), albo — wyraznie umgczony niekonczacym si¢ wymienianiem jednego
zaimka na inny, zmudnym przesuwaniem paciorkOw z narracji pierwszoosobowej
do trzecioosobowej, z Ich-Erzdihlsituation do (chyba) Personale Erzdihlsituation —
ucieka si¢ do ulubionego tricku krytykow literackich. Zachwyca si¢ jedna z powiesci
Limonowa («[...] bedzie z tego ksiazka, moim zdaniem jedna z jego najlepszych,
zatytulowana ,,Dniewnik nieudacznika’», s. 182) i zeby przekona¢ watpiacych, cytuje
stronicowy fragment («A oto probkay, s. 182). No i wszyscy sa zadowoleni: autor —
bo miat chwilg zaimkowo-erzdhlungowego wytchnienia; Limonow — bo tych kil-
kaset znakow (ze o spacjach nie wspomng) sptyneto, jak kilkaset kropli miodu na
jego hipertroficzne ego; juror (ten od Renaudota) — bo moégt wzruszony wyszeptac:
«Magnifique!».

Jednak najczesciej pan Emmanuel wykonuje katorznicza prace i z benedyktynska
cierpliwos$cia carrérezuje tworczosc¢ rosyjskiego pisarza na potrzeby francuskiej pub-
licznosci. Przesledzitem ten zabieg na przyktadzie najlepszej, dla mnie kultowe;,
powiesci Limonowa «3Jto 51, Dmuuka» («To ja, Ediczka» w przekladzie Jerzego
Czecha liczy 383 strony) i rozdziatu «Nowy Jork, 1975—1980» (identyczny format,
stron 70) z tak zwanej powiesci Carrére’a. To zrozumiate, ze autor «Un roman russe»
musiat dokona¢ wyboru i — co jeszcze bardziej oczywiste — z ksiazki reklamowa-
nej przez polskiego wydawce jako «Skandaliczny manifest niepoprawnosci poli-
tycznej» przenosi do swojej wszystko to, co sktada si¢ na oczekiwany, pozadany

3 W. Bolecki Przewodnik po labiryncie, http:/literatka.ovh.org/strony/dwudziestolecie/proza/
gombrowicz_ferdydurke bolecki.pdf. Zob. tez: Z. Bauer Przeszto§¢, pamigé, narracja //
Konspekt. — 2003. — S. 14—15, http://www.wsp.krakow.pl/konspekt/14/bauer.html.

4 Czat.Onet.pl, 18 wrze$nia 2012 r., http://ed-limonov.livejournal.com/645788.html.
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przez czytelnika image «mlodego tajdakax. A ze najlepiej sprzedaje si¢ seks, to nie
mozna bylo pomina¢ scen, w ktérych zdradzony i porzucony przez zong Ediczka
szuka zapomnienia w ramionach m¢zczyzn:

«OH c110113 HUKE, PacCTETrHYI 3UIIep Ha MOUX OpIOKax, HO HE MOT PACCTETHYTh
peMeHb, He 3HaJl yCTpoicTBa. Sl MBICIIEHHO YIbIOHYICS. TOUHO TaK ke MOsI TiepBast
JKCHIIMHA 3aIyTajlach B MOEM PEMHE — TOT ObUI COBETCKHI apMEWCKHil MOETO
narnbl peMeHb, HE MOIVIa PACCTErHYTh PEMEHb Y MAJTBYMILIKUA. DTOT K€ — UTAJbSIHC-
kuil. [lepBbiii My>xunHa. Het, H1 Xy He pacCTerHelllb, HE 3HACIIb YCTPOUCTBA. Xyl
¢ T000i1 — momory. U s, He MEHsIsI TOMHOTO BBIPA)KEHUSI JIMIIA, OMYCTHII PYKH H3-32
TOJIOBBI, TJI€ OHU BCE 9TO BPEMS HAXOAMIUCH, BHU3 M PACCTETHYJI PEMEHb.

OH B ropsiuke CABHHYJ MOH KpacHbIE TPYCHKHU U BBIHYN ero — wieH. [ocnoau,
OH OBLJI CKPIOYEHHBIN U MAJICHBKUI1, KaK Y MaJIbUMKa, ¥ OT IPUKOCHOBEHUS €T0 CXBa-
THUBILEH JaJOHU BBICTYINIIA, BHIKATHIIACH KAK CJIE3UHKA, Karesibka MOul. CKOJIBKO
HU BBITHpail canderkaMmu, 3Ta Kamelibka BCeTna TauTcs B ITyOWMHE, 4TOOBI BBIKA-
TUThCS TIpU yaoOHOM ciaydae. UHTepecHo, kak PaiiMoH cipaBUTCS ¢ HUM. — A ThI
JyMaJl JIErKo €0aTh TPaBMUPOBAHHBIX? — XOTEJIOCh MHE eMy cka3aTb. OH Jeprai u
MsiT MOH wieH. — [ pyOoBaro, mocmenHo, — JayMal si.

B cocenneit komuare Kupuin ykopsin B ueM-to cBoto Kanerty. M Hexots1, HO 4
npuciaymmBaics kK rogocy Kupumna, pazdbupan otaensHsie ciioBa. Paiimon nepran u
MsUI, MHE OBLTO HEY0OHO, OJTHO €ro KOJICHO JaBHJIO MOIO HOTY, Sl BAPYT MOHSI, YTO
HU XysI y HETO HU TOJIyYUTCS, UTO 5 ceiiyac BCTaHy M cOery, U 4ToObl He HaBPEIAUTh
cebe 1 He 0OUIeTh ero, 51 OBICTPO MpolIenTan TOMHO: ,,Kupun ycnpimmr!”

OH MoHs11, BCTal, a, MOXKET, OTYAsUICSA YTO-TMOO0 C/IeTaTh ¢ MOUM WJIEHOM, HO OH
BCTAJI ¥ yIIIEJI B COMHAMOYJIMUYECKOM COCTOSIHUM B BAHHYIO KOMHATY.

Korzna on BepHy:cs, sl yKe MPOXaXHBAJICS MO CIATbHE, ANl B OKHAa BHU3 Ha
yauiILy, ObUT 3aCTETHYT U pyOalika 3ampasieHa, 1 Mbl BBIIUIM K Kupuiuty u mpomos-
JKHJTU TIHTh, @ TIOTOM 51, BRIHYB U3 KapMaHa KHJIETa IPUHECEHHBIC CTUXH, YUTAT UX
Paiimony u Kupwuny, npuuem Kupusn BakKHO BbIpakajl CBO€ MHEHHE O TIOBOIY
KQ)KIOTO CTUXOTBOPEHUSD .

«Gdy Raymond walczy ze sprzaczka jego cigzkiego wojskowego pasa, odziedzi-
czonego po Wieniaminie i NKWD, Eduard przemyka oczy i krgci glowa w prawo 1
w lewo, tak jak robita to Jelena [Szczapowa, zona Limonowa — T.K.]. Prébuje ro-
bi¢ wszystko tak jak Jelena, a mimo to — nie staje mu. Raymond, ktory nareszcie
zdotal wytuska¢ z rozporka dzins6w jego skulony penis, piesci go dfonmi, ustami,
wktada w to mnostwo dobrej woli 1 delikatnosci, ale to nic nie daje. Nieco zmieszani
wstaja 1 ida do salonu czegos si¢ napi¢. Gdy Eduard wychodzi, obiecuja sobie, ze si¢
zdzwonia, cho¢ ani jeden, ani drugi w to nie wierzy» (s. 154).

5 3. Jlumonos 1o 1 — Dmuuka // H. Medseoesa Mama, s xxymuka io0io!, 3. Jlumonos I1o
s — Oauuka. — Boponex, 1993. — S. 231—232.
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Jestem gotoéw, przy calej swojej zgryzliwosci, wybaczy¢ Carrére’owi wiele
(wciaz przeciez jestem pod wrazeniem deklarowanej przez niego erudycji i niepod-
wazalnych — podobno — kompetencji jego mamy):

* i to, ze jego Ediczka nosi wciaz pas wojskowy (nawiasem mowiac, w 1946 roku
NKWD przeksztalcono w MSW), a nie wloski i ze upija si¢ «kalifornijskim winem
po 95 centow za butelkg magnum» (s. 151), a powinien «aemeBbIM U APSTHHBIM
kanudopHuiickuM BUHOM — 3,59 rajuioHoBast Oy ThUIb»®;

* i tuzpowojenne radzieckie (niekoniecznie podmoskiewskie) wieczory, «]...]
gdy w rozpigtych kurtkach od munduréw i w biatych koszulach mgzowie obtanco-
wywali swoje mlode zony w rytm fokstrotow i tang z ptyt skonfiskowanych w
Niemczech» (s. 44—45). Tak whasnie — «skonfiskowanych»’. Wiem. Bylo to za-
pewne tak:

Majowy, pachnacy bzami, cieply wieczor w Zossen. Pukanie. Gospodyni otwiera.
Za drzwiami kilku zolierzy w nieznanych, dobrze skrojonych mundurach.

— Dobry wieczoér, pani! Guten Abend! Przepraszam, ze pania niepokoj¢ o tak
poznej porze. Nazywam si¢ Iwan Iwanowicz Iwanow i jestem kapitanem Armii
Czerwonej. Czy zastatem malzonka. Ach, Herr Schmidt nie wrocil jeszcze spod
Stalingradu. Es tut mir Leid. A wigc to pytanie muszg zada¢ pani, sehr geehrte Frau.
Czy posiadaja panstwo kolekcje plyt z nagraniami tang i fokstrotow? Tak?! Musze
je, niestety, skonfiskowa¢. Pani rozumie, Befehl ist Befehl. Oto pokwitowanie.
Wszystkiego dobrego. Gute Nacht.

— Gliickliche Reise! — odpowiedziata ni w pigé, ni w dziewigé nie wiedzie¢
czemu zarumieniona Frau Schmidt.

* i nazwanie «Jednego dnia Iwana Denisowicza» Solzenicyna powiescia (s. 81).
Te btedna informacj¢ zaczerpnat autor «Limonowa» zapewne z francuskiej mutacji

¢ Ibidem., s. 172.

7 Czas na wazne zastrzezenie — nie mam zadnej pewnosci, ze Rosjanie «konfiskowali» nie tylko
w polskim przektadzie, ale takze w tekscie francuskim. Muszg po prostu zaufa¢ tlumaczce,
ktorej jednak (co tu kry¢) przydarzyto sig kilka potknig¢: Sacharowa wystata do Gorek (zamiast
do Gorkiego, miasta nazwanego tak na cze$¢ do$¢ znanego pisarza, w 1990 r. powrdcono do
pierwotnej nazwy — Niznij Nowgorod), a samizdat zamienita na samizdaty (zawsze w liczbie
mnogiej, np. na s. 232), co nawet ma swoj sens: jedna ksiazka wydana (czytaj: przepisana na
maszynie) poza zasiggiem cenzury to oczywiscie jeden samizdat, dwie i wigcej — samizdaty. To
takie proste i szkoda, Zze nikt wczes$niej na to nie wpadl. A do tego jeszcze znana badaczka
literatury rosyjskiej Olga Matich (obecnie Professor Emerita, Department of Slavic Languages
and Literatures, University of California, Berkeley, czyli kolezanka z pracy Czestawa Mitosza)
pojawia si¢ jako Olga Maticz (s. 423). Dodam juz od siebie, ze Limonow cenit (ceni?) Pania
Profesor za jej sktonnoé¢ do epatowania, za jej czarnoskorego, wsciekle zazdrosnego kochanka,
nie cenil (nie ceni?) za jej romans z nielubianym przez niego Wasilijem Aksionowem (Matich
pojawia si¢ w jego opublikowanych w 1976 r. impresjach amerykanskich «Kpyribie cyTku HOH-
ctom» jako Muneiiiras KanudopHuiika).
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Wikipedii: «,Une journée d’Ivan Denissovitch” (en russe ,,OmuH neHr MBana
Henucosuua”) est un roman d’Alexandre Soljenitsyne [...]»%

* i batamutne stwierdzenie, ze jakoby Sacharow zostat «skazany na pigtnastoletnie
wygnanie w Gorkach» (s. 213). Nic tu si¢ nie zgadza: nie bylo procesu, nie byto
wyroku skazujacego na «wygnanie» (poniewaz takiej kary, o ile mi wiadomo, juz
nie przewidywat obowigzujacy wowczas Kodeks Karny RSFRR), a do tego wszyst-
kiego Gorki wciaz pozostawato miastem radzieckim. Bylo inaczej: Sacharowa za-
trzymano w drodze do pracy (byt cztonkiem Akademii Nauk), zawieziono do siedziby
prokuratury, tam odczytano uchwale Prezydium Rady Najwyzszej ZSRR o pozba-
wieniu go wszystkich tytulow (m.in. Bohatera Pracy Socjalistycznej) 1 odznaczen
oraz poinformowano o zestaniu do Gorkiego, gdzie nie beda juz mozliwe «przestegp-
cze kontakty z cudzoziemcami»®’. Do Moskwy noblista powrocit po szeSciu latach,
w 1986 roku. Warto pamigtaé, ze karg banicji przewidywat kodeks karny, ktory
wszedl w zycie 26 maja 1922 roku. Nie sadze jednak, by odczuwano szczegolna
potrzebg powolywania si¢ na stosowny paragraf ani jesienia 1922 roku, kiedy wyg-
nano z Rosji 160 intelektualistow, ani tym bardziej w pdzniejszych latach (1929 —
Trocki, 1974 — Sotzenicyn).

* 1 nieprawdziwg informacjg o tek$cie napisanym przez trzecia zong Limonowa —
Natali¢ Miedwiediewa (1958—2003), pickna i ekscentryczna kobiete, utalentowang
pisarke, piosenkarkeg o zniewalajacym glosie, ktorej przedwczesna $§mier¢ poruszyta
mnie niegdys, jak niedawny zgon prowadzacej podobny styl zycia Amy Winehouse.
Rzecz w tym, Drogi Panie Carrére, ze ona nie napisata powiesci «Mawma, g m006110
XyJuranay, ale zupeklie inng — «Mawma, 51 xynuka Jaro0m0!»!%. Rosjanie w takich
sytuacjach zwykli powtarza¢: «Tak jgoBat mmuonoB». Mozna zna¢ poprawnie jezyk
rosyjski (angielski, niemiecki, francuski, hiszpanski...), ale rownie wazna jest znajo-
mos¢ lokalnych, miejscowych realiow (Landeskunde, tego calego bagazu historyczno-
-kulturowego zwanego realioznawstwem, tu: rosjoznawstwem) i wtedy si¢ wie, ze
«Mawma, 51 xynuka moOmo!» (nie «xynuraHa», nie «0anaurtay) to tytul znakowej
(kultowej) piosenki z folkloru odesko-przestepczego. A w takim tekscie, jak w kaz-
dym sakralnym, stow nie wolno zmieniac.

8 http://fr.wikipedia.org/wiki/Une journ%C3%A9¢ d%?27Ivan Denissovitch.

9 Zainteresowanych innymi szczegbtami odsytam do dziennikéw Andrieja Sacharowa,
zaopatrzonych w komentarze Jeleny Bonner. Wersja elektroniczna: http://www.rg.ru/2006/05/19/
saharov.html.

10 Niemal dwadziescia lat temu statem si¢ szczg§liwym posiadaczem ksiazki (marny, pozotkty
dzi$ papier), na ktora ztozyly si¢ powiesci Miedwiediewej i Limonowa. W notce «Or
U37aTeNbCTBa» pojawila sig prosba do rodzicow o utrudnienie dostepu do prozy pary skandalistow
dzieciom ponizej 16. roku zycia. Nie wiem, w jakim stopniu ten apel byt wywotany autentyczna
troska o — za przeproszeniem — morale miodziezy, a w jakim dobrze przemyslanym chwytem
marketingowym (syndrom owocu zakazanego).
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* i podawanie nie do konca sprawdzonych wiadomosci:

«W 1994 roku w Moskwie zastrzelono pigédziesigciu bankierow. Nawet potowa
z bandy rekina Siemionowa nie zostala, a sam Siemionow tez wyladowat na cmen-
tarzuy (s. 323).

Tak skonstruowane zdania sugeruja, ze ojciec Stirlitza, gwiazda radzieckie;j lite-
ratury sensacyjnej Julian Siemionow (1931—1993), rowniez zostal zastrzelony.
Tymczasem przyczyna jego $mierci byta inna: w 1990 roku doznat wylewu (wedtug
innych zZrédet, byt to atak serca), po ktorym juz nigdy nie powrdcit do zdrowia.
Przyznaje¢, ze dobrze si¢ ma teoria spiskowa (gltoszona m.in. przez corke pisarza,
Olge) — Siemionow za duzo wiedzial 1 musiat umrze¢. Czy w latach dziewigcédzie-
siatych zostal gwiazda mafii moskiewskiej — nie wiem. Faktem jest, ze potrafil si¢
odnalez¢ w nowej rzeczywistosci: w 1989 roku zaczal wydawaé miesigcznik
«CoBepIieHHO cekpeTHO», ktorym zaczytywala si¢ cata Rosja.

* 1, ktorys$ tam z kolei przypadek irytujacej dezynwoltury wobec faktow — tym
smutniejszy, ze dotyczacy Brodskiego: «[...] jedna z dziennikarek obecnych na
przestuchaniu sporzadzita stenogram [...]» (s. 88). Proponuj¢ dwa warianty erraty:
dla fastfoodowcow (nie przestuchanie, nie stenogram) i slowfoodowcow (Frida
Wigdorowa, 1915—1965, pisarka i dziennikarka, zapisywata — na ile to bylo moz-
liwe bez znajomosci stenografii — przebieg toczacej si¢ przez dwa dni rozprawy
sadowej przeciwko Brodskiemu).

O tych kilku potknigciach jestem gotow, jak wspomniatem, zapomnie¢, wymazaé
je ze swojej pamigci. Wybaczam wszystko, ale nie grzech ignorancji podwazajacy
kompetencje kopisty, §wiadczacy o niezrozumieniu dla wyznawanego przez Rosjan
systemu wartosci, niedocenieniu fundamentalnego paradygmatu rosyjskosci. A moze
nawet o niechgci do zrozumienia duszy rosyjskiej, pogardzie dla jej tajemnic. Otdz
w obu tekstach — 1 wedtug Eduarda, i wedlug Emmanuela — udreczony i zdespe-
rowany Ediczka, po nieudanym rendez-vous z Raymondem, spotyka przypadkiem
na ulicy czarnoskorego chlopaka i inicjuje stosunek seksualny, ktorego opis z cata
pewnoscia powinien si¢ znalez¢ w kazdej antologii prozy erotycznej (nawiasem
moéwiae, we francuskim przektadzie powies¢ Limonowa nosi tytut «Le Pocte russe
préfére les grands négres»). Na poczatku byla jednak rozmowa (chu¢ pojawi si¢
nieco pdzniej), wymiana grzecznosci, niewinna werbalna gra wstegpna.

Limonow:

«— Xaii! — ckaszau 1.

— Xaii! — paBHOAYILIHO OTBETUJ OH.

— Mens 30ByT DaBapa, — cKasanl s, ClIelaB Mapy LIaroB [0 HAlpaBIECHUIO K
HEMY.
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OH u3/Ian KakoM-TO HUYETo HE 3HAYAIlUi MPE3PUTEIbHBINA 3BYK.
— V¥ Te0st HUYEro HeT BBINUTH? — CIPOCHII 4 €r0.
— dak odd! — ckazan oH, YTO 3HAYUT OTHEOUCH»'';

Carrére:

«— Hi — mowi Eduard. — Jestem Ed, masz co$ do palenia?
— Fuck off — warczy tamten» (s. 155).

Zamiana w kopii czego$ «do wypicia» na «co$ do palenie» jest intelektualna
katastrofa. Nawet, jesli pytanie dotyczylo, jak to elegancko ujmuje «Stownik jezyka
polskiego», «lekkiego narkotyku w postaci papierosa».

Na szczgscie sa jeszcze lakoniczne, lepsze 1 gorsze komentarze odautorskie, w
ktorych Carrére podejmuje proby oceny tytutowej postaci swojej niepowiesci «Po-
wiesci». Jednak nawet tam, w przestrzeni tekstu pobocznego, na poziomie didaska-
liow pozostaje uczniem czarnoksi¢znika i sobie wyznacza rol¢ medium lub co naj-
wyzej menagera do spraw public relations w tym one-man show. Zgadzam si¢ z
nim, gdy pisze o Limonowie (a moze powinienem inaczej: Zgadzam si¢ z Limono-
wem, gdy mowi o sobie...) jako kontestatorze totalnym, prowokatorze, bluzniercy
majacym za nic radzieckie gwiazdy poezji estradowej (Jewtuszenke, Achmaduling)
1 dysydenckie swigtosci (Cwietajewa, Mandelsztama, Pasternaka, Brodskiego, Sa-
charowa)'?. Zgadzam si¢ i z Carrérem, i w duzej mierze z Limonowem w ocenie
péznego (emigracyjnego i reemigracyjnego) Sotzenicyna. Przed laty dalem temu
wyraz w kilku publikacjach®, a i dzi$ ch¢tnie podpisatbym si¢ pod uwagami francu-
skiego eseisty o nieudanym comebacku autora «Jednego dnia Iwana Denisowicza»
«na Ojczyzny tonoy:

«[...] Ten monumentalny powrot odbierany jest w Rosji wytacznie z obojgtnoscia
lub ironia: odwieczna nieuchronna ironia przecigtniakow w stosunku do geniusza,

3. Jlumonos op. cit., s. 245.

12 Za szczegolnie krzywdzace uwazam opinie Carrére’a (czytaj: Limonowa) o Pasternaku («[...]
Jest bogaty, obsypywany zaszczytami, nieprzyzwoicie szczgsliwy, a jego pozniejszy konflikt z
wladza przebiegnie w sposob cywilizowany” s. 87) i Sacharowie (s. 141). O niechgci autora «To
ja...» do pisarzy kojarzonych z opozycja, do dysydentdw zob. tez: «Carrére: Limonow zawsze
chciai byx bohaterem». Z Emmanuelem Carrérem rozmawia Jakub Majmurek // Krytyka
Polityczna. — 2012. — 19 wrzeénia, http://www.krytykapolityczna.pl/Serwiskulturalny/
CarrereLimonowzawszechcialbycbohaterem/menuid-305.html.

13 T. Klimowicz Przewodnik po wspotczesnej literaturze rosyjskiej i jej okolicach (1917—1996). —

Wroctaw, 1996; T. Klimowicz Ostatni sprawiedliwy // Gazeta Wyborcza («Swiateczna»). —
2003. — 6—7 grudnia. — Nr 284. — S. 16—17.
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ale takze ironia nowych czaséw wobec anachronizmu, ktory uosabia teraz Sotzeni-
cyn. Pig¢ lat wczesniej thumy padatyby przed nim na kolana. Wtasnie ukazat sig
»Archipelag Gulag” i ludzie nie mogli uwierzy¢, ze maja prawo go czytac. Ale dzi$
[mowa o roku 1994 — T.K.] pisarz wraca do §wiata, w ktérym po trwajacej kilka lat
literackiej bulimii, literatura nie interesuje juz nikogo, a zwlaszcza — jego literatura.
Ludzie maja do$¢ obozéw koncentracyjnych, ksiggarnie sprzedaja juz tylko mig-
dzynarodowe bestsellery i poradniki, ktore Anglosasi nazywaja how-to: jak zrzucic¢
zbgdne kilogramy, sta¢ sig¢ bogatym, wykorzysta¢ swoj potencjat. Kuchenne poga-
duchy, kult poetow, prestiz odmowy stuzby wojskowej — wszystko to si¢ skonczyto.
Ludzie tgskniacy za komunizmem — Sotzenicyn nawet nie podejrzewa, jak sa licz-
ni — uwazaja go za kryminalistg, demokraci — za guru, mitosnicy literatury mowia
o0 ,,Czerwonym kole”, chichoczac (nie czytali go, nikt go nie czytal), a dla miodych
pisarz jest postacia z cmentarzyska ikon Zwiazku Radzieckiego i wlasciwie myli im
si¢ z Brezniewem» (s. 361—362).

Carrere tg nieche¢ czy wrecz wrogo$¢ pisarza rosyjskiego do postaci z ikonosta-
su — tego oficjalnego i1 tego dysydenckiego — tlumaczy tym, ze Limonow jest
egocentrykiem, narcyzem, dandysem, hippie, raperem, a przede wszystkim pun-
kiem. Mnie wigkszoscia tych etykietek raczej nie przekonat: egocentryzm czy nar-
cyzm s3 zakodowane w genach niemal kazdego artysty i przypadek Sawienki nie
jest czyms$ niezwyklym; natomiast niegdysiejszy dandyzm (dlaczego nie wspotcze-
sny metroseksualizm?) czy hippizm w wydaniu skandalisty z Charkowa nigdy nie
wykraczaly poza wymiar konfekcyjno-tekstylny (odsytam do zdje¢ pisarza) 1 wyp-
tukany z nich zostal bagaz ideologiczno-filozoficzny. Najbardziej no$na marketin-
gowo — bo w takich kategoriach oceniam propozycje semantyczne autora «Limo-
nowa» — jest zapewne proba usytuowania Eduarda Wieniaminowicza w kregu
estetyki ruchu punk (estetyki punkizmu?): «Ma 70 lat na karku i ciagle jest pun-
kiem. Jego estetyka jest bardzo punkowa. [...]. Gazetka wydawana przez jego
partig, ,,Limonka” wyglada jak punkowy zin z Londynu czy Berlina»'¢. Ta diagnoza
z calg pewnoscia zastuguje na uwagg, zwlaszcza gdy przyjmiemy w $lad za «Mani-
festem punkowym» Grega Graffina, jednego z zatozycieli zespotu «Bad Religiony,
iz «w kazdym tkwi potencjat bycia Punkiem»'.

Mo¢j Limonow jest poeta i prozaikiem zwiazanym od ponad czterdziestu lat (poczy-
najac od obecnosci w grupie Lianozowo) z szeroko rozumiang kultura alternatywna,
kontrkultura, w ktorej jest miejsce na anarchizm, na Beat Generation (William

14 «Carrére: Limonow zawsze chciat by¢...»

5 G. Graffin A Punk Manifesto, http://www.badreligion.boo.pl/eseje/manifesto.txt. Zob. tez.
anonimowe (amatorskie) thumaczenie tego urzekajacego swoja prostota i naiwnos$cia eseju:
Manifest punkowy, http://www.badreligion.boo.pl/eseje/eseje_manifesto.html.
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S. Burroughs, Allen Ginsberg, Jack Kerouac), na «brudny realizm» spod znaku
Charlesa Bukowskiego czy Cormacka McCarthy’ego (i podazajacego ich sladami
Pedra Juana Gutiérreza), na amoralizm i1 immoralizm, na nacjonalizm, na punk i na
tworczos¢ skandalistow, nonkonformistow, rebeliantow obyczajowych, chorazych
rewolucji seksualnej/homoseksualnej burzacych mieszczansko-purytanski system
warto$ci, ogladajacych $wiat oczyma wykluczonych ze spoteczenstwa (Jean Genet,
Henry Miller, Pier Paolo Pasolini). M6j Limonow znalazl si¢ w tym gronie, poniewaz
lata sze$c¢dziesiate i siedemdziesiate ubieglego stulecia uptywaly w Lianozowie,
Nowym Jorku, Paryzu pod znakiem undergroundu i jeszcze dlatego, ze cierpi od lat
na kompleks (poczucie) nizszosci. To wrgcz podrecznikowy, kliniczny, laboratoryjny
w swojej nieskazitelnosci przypadek potwierdzajacy prawdziwos¢ teorii pana dok-
tora Alfreda Adlera. Byl trwajacy dziesigciolecia czas «przekonania si¢» o «swojej
nizszo$ci w porownaniu z osobami z najblizszego otoczenia spotecznego»'®: w Mosk-
wie, jeszcze przed emigracja, utrzymywat si¢ z szycia modnych spodni dla bardziej
znanych i lepiej sytuowanych (m.in. Bufata Okudzawy i Ernsta Nieizwiestnego), na
emigracji czut si¢ upokorzony, gdy w liberii lokaja musiat obstugiwacé Jewgienija
Jewtuszenke (radzieckiego celebryte, pierwszego poete epoki Chruszczowa), gdy w
trudnej dla siebie sytuacji zyciowej zwrécit sig¢ o pomoc do Josifa Brodskiego (re-
prezentujacego znienawidzony establishment) i do§wiadczyt jego protekcjonalnosci,
no 1 kilkanascie lat po tej rozmowie, gdy ustyszat traumatyczng informacjg o literackim
Noblu dla ulubienca Achmatowej. Juz wtedy (jeszcze chyba w Moskwie) pojawity
si¢ tez pierwsze symptomy zapowiadajace typowa, zdaniem Adlera i jego wyznaw-
cow, reakcje na poczucie nizszosci, ktora Zbigniew Necki zdefiniowat jako «[...]
dazenie do mocy, podkreslania znaczenia wiasnej osoby, podporzadkowania sobie
otoczenia»'’. Rozchwiany emocjonalnie Limonow — «skrzywdzony i ponizony»,
loser 1 outsider — przypomina postacie wyjete z prozy Dostojewskiego, np. Smier-
diakowa czy bohatera «Notatek z podziemia» (wart przywolania jest tytut przektadu
angielskiego: «Notes from Underground»):

«S1, Hanpumep, y’kacHO camoroOuB. Sl MHUTENEH U OOMAYMB, KaK TOpOyH WIIH
KapJuK, HO, IPaBO, ObIBAJIM CO MHOIO TaKW€ MUHYTHI, YTO €CJIHM O CIyYHIIOCh, YTO
MHe Obl JJaJIi TOLIEYUHY, TO, MOKET OBITh, 51 ObLI OBl Jaxke M 3TOMY pan. [oBopro
CEpbEe3HO: HABEPHO, 51 ObI CyMes OTBICKaTh U TYT CBOETO POJia HacIakKIACHUE, pasy-
MeeTcsl, HaClIaXeHUEe OTYAsIHUS, HO B OTYAsSHUU-TO U OBIBAIOT CaMble XKIydue Ha-
CIIaXKIACHUS, OCOOCHHO KOT/Ia YK OYE€Hb CHJIBHO CO3HACIIb OE€3BBIXOAHOCTH CBOETO
MOJIOKEHUA. A TYT MPH MOIIEYHHE-TO — J1a TYT TaK ¥ MPUAABUT CO3HAHHUE O TOM, B

16 Z. Necki Poczucie nizszosci // Stownik psychologiczny / red. W. Szewczuk. — Warszawa,
1979. —S. 197.

17 Ibidem
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KaKyro Ma3b Te0s pacTepiu. [1aBHOE ke, KaK HU pacCKUIbIBAi, a BCE-TaKU BBIXOMT,
YTO BCEr/a s MepBbIi BO BCEM BMHOBAT BBIXOXKY U, UTO BCEro obujHee, 6e3 BUHBI
BUHOBAT U, TaK CKa3aTh, 0 3aKOHaM puposl. [loTomy, BO-1iepBbIX, BUHOBAT, UTO 5
YMHEE BCEX, KOTOpbIE MEHs OKpYyKaloT. (I mocTosHHO cuuTan cebsd yMHee BCex,
KOTOpbIE MEHs OKPYXKalOT, U MHOTJA, TIOBEPUTE JIM, Jake 3Toro cosectuics. Ilo
KpaitHeil Mmepe, sl BCIO )KH3Hb CMOTpEN KaK-TO B CTOPOHY M HUKOTJa HE MOT' CMOT-
PETh JIONAM MPSIMO B I1a3a). [loroMy, HakoHeI], BUHOBAT, YTO €ciu O 1 ObUTO BO MHE
BEJIMKOIYIINE, TO ObUIO OBl TOJIBKO MHE K€ MYKH OOJIbILIIE OT CO3HAHUS BCEH €ro
Oecrione3Hoctu. S Beab, HABEPHO, HUYETO ObI HE CyMel ClIeNIaTh U3 MOETO BEJIHKO-
JIyLIUSi: HU IPOCTUTH, MOTOMY YTO OOMIUMK, MOXKET, YIapHJI MEHsI 10 3aKOHaM IpH-
POJIBI, @ 3aKOHOB MPUPOJIBI HEJIB3S MTPOIIATh; HU 3a0bITh, TOTOMY YTO XOTb M 3aKOHBI
NpUPOIBI, a BCce-Taku o0uaHo. Hakonerr, ecnu 6 naxe st 3axoTes ObITh BOBCE HEBE-
JIMKOIYUIHBIM, & HAIIPOTHB, TIOXKEJIa1 ObI OTMCTHTh OOMIUHKY, TO S © OTMCTUTh HU B
YeM HUKOMY Obl HE MOT, IOTOMY YTO, HAaBEPHO, HE pelmics Obl YTO-HUOYIb Clie-
J1aTh, eclii O fgaxe u Mor»!s.

Gdy juz na dobre oswoitem sig z estetyka Limonowowskiego procesu kompen-
sacji, z dokonywanymi przez niego wyborami artystycznymi i polubitem Brudnego
Eduarda za jego konsekwentna detabuizacje¢ pruderyjno-wiktorianskiej kultury ro-
syjskiej, jak wezesniej Brudnego Harry’ego za jego magnumiczny wkiad w amery-
kanska popkulture, to autorowi «Mtodego tajdaka» zamarzyta si¢ nowa rola, znacz-
nie poszerzajaca jego zyciowe emploi — Rambo. Dirty Eddie juz nie chcial by¢
biednym chtopczykiem z zapatkami, zapragnat zosta¢ cztowiekiem z karabinem.

Zgubita go banalna sowietalgia, powszechna nostalgia'® za ZSRR, na ktora zapa-
dty miliony Rosjan w kraju i na emigracji. Zarowno jedni, jak i drudzy nie zaakcep-
towali ani Gorbaczowowskiej glasnosti i pieriestrojki (Aleksandr Zinowiew, mona-

8 @, Jlocmoesckuti 3anmcku 3 moanonsst // idem, TTonHoe cobpanue cOYMHEHHH B TPHUAIIATH
tomax. — Jleamnrpan, 1973. — T. 5. — S. 103.

1 Na szczgscie to si¢ zmienia. Na pewnym forum pewien Jerry radzi rodakom (wpis z 2009 r.):
«Ecnu Bel HaxonuTech B AMepuke U Bac 3aMmyunina HOCTanbIusl, TO €CTh OYEHb XOPOILIUN pELenT
JUIs OOpBOBI ¢ 9TOM HamacThio: Kak TONBKO MOSIBIIMCH TEPBbIE CUMITOMBI 3TOW OOJIE3HH,
HeMeIJIeHHO moe3kaiTe B Poccuiickoe koHCyabcTBO B ManxaTtrane Ha 91-o0it Street. [Tocroiite
B HECIICIIIHO HBHFaIOH_[eﬁCH oucpeau nepea TeM, Kak BBI, HAKOHCI, NPEACTAaHETC NECPEa KOH-
CYITBCKUM PabOTHUKOM C XapaKTEPHBIMH MTOBAIKAMU M BHEIITHOCTHIO OBIBIIETO 0CBOOOKIEHHOTO
cekperapst komutera BJIKCM. He ynuBnsiitech, ecmu oH OyneT cMOTpeThb MUMO Bac, Bcem
CBOMM BHJOM TMOKa3biBas, 4To Bbl eMy Hajgoenu emi€é He YCHEB PacKpbiTh POT M MeHIaeTe
pabortars. Kak moxaspIiBaeT ONBIT, IoYaca OOIICHHUS C 3THM THUIIOM KaK PyKOH CHMMAaeT 3Ty
HanacTh (HOCTAJIBIUIO 10 POIUHE) O4YeHb Hajgonro. [Ipu stom y Bac aBromarnuecku BbIpa-
OarbIBaeTCsl MHCTUHKT 00XoauTh aapec 9 East 91st Street (MecTo pacmosiokeHus] KOHCYIhCTBA)
Ha BCAKHU CIydail Kak MOXKHO aaibiine. Kopodue, momoraet 31o 6e3otkaszHo. Good luck in curing
your sickness!», http://forum.rusrek.com/thread-233.html.
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chijczyk w latach 1978—1999, nazwat ja katastrojka), ani tym bardziej prezydenta
Borisa Jelcyna, obarczanego wing za rozpad imperium i kryzys ekonomiczny lat
dziewigcdziesiatych (inaczej oceniali je cudzoziemcy: dla wielu— jak pisze Carrére —
byt to «najbardziej rockandrollowy okres w ich zyciu» (s. 385), ja odbieratem je
jako niekonczacy si¢ karnawat?®). Dla nowych mieszkancow Brighton Beach czy
Charlottenburga tesknota za krajem ojczystym miata jeszcze inny wymiar — spo-
teczno-egzystencjalny. Jedynie nieliczni mogli o sobie powiedzie¢, ze przeszli «z
filmu biato-czarnego do kolorowego» (s. 128), wigkszos$¢ rozczarowata sig kapitalis-
tyczna codziennos$cia («Zachod nie jest weale wigcej wart [...], bo smutna prawda
jest taka, ze w Ameryce nikt ich nie potrzebuje», s. 141), prawie nikomu nie udato
si¢ zaadaptowa¢ w nowej (nieradzieckiej) rzeczywistosci: powod byt jeden — ho-
mosowietyzm i zwigzana z nim nieumiej¢tnos¢ zycia poza kolektywem. Jego ofia-
rami staly sig¢ legiony Pietrowdw i Iwanowow, ale tez znany emigracyjny socjolog i
filozof oraz znany emigracyjny pisarz, ktorzy przebieg tej (chyba) nieuleczalnej
choroby opisali na wlasnych przyktadach:

«Camas Ooblimast moTeps JuIsi TOMOCOca — OTPBIB OT KOJUICKTHRBA. [...]. BoBie-
YCHHOCTDb B JXU3Hb KOJIJICKTHUBA ITOYTHU BO BCCX BAXKHBIX W ITYCTAKOBBLIX ACIICKTaX
OBITHS — BOT OCHOBA Hamel ncuxojoruu. Jlyma romococa JIS)KHT B €ro Mpruood-
IICHHOCTH K KOJUICKTHBHOMW JKU3HHU. [...] Vmeomorus yHUPHUIPYET WHINBUIYTb-
HOE€ CO3HAHHE U COCTUHIET MUJUTHOHBI MAJCHBKHX ,,5i”° B OJHO OIPOMHOE ,,MbI’»?!
(1982),

«Once upon a time... nerom 1976 rona B sxapkom Hero-Mopke Ha Maucon-ase-
HIO JKIJI YEJIOBEK 10 UMEHU JDndKa. Bbul OH 04eHb OTMHOK IO MMPUYUHE TOTO, YTO
«BBITIAJD) U3 BCEX KOJUIEKTUBOB, B KOTOPBIX COCTOsUT J10 3TOro. M3 cembu (camoro
MaJICHbKOT'O KOJJIEKTUBA), U3 SMUTPAHTCKOH ra3eTsl (rae padoran), Ctapoit Poaunsl
(Oonprast m Ge3pa3nuyHasi, OHa craja Ha Ipyrom 60Ky rodyca), u3 Hooit Pogunbl
(Gonpimas u Oe3pazTuyHasi, OHa BUJIHA OblIa U3 OKHA Ha MaucoH). Beimas u3 Bcex
KOJUIEKTHBOB, YEJIOBEK MCITYTAJICS M 3aBbUI. Tak Kak Daudka oOiajal onpeeneH-
HBIMH JIUTEPATYPHBIMU HaBBIKAMH U TAJTAHTOM, TO BOIUIN €TO CJIOKUINCH B JIUTEPA-
TypHOe npou3sBeaeHue»* (1989).

2 T. Klimowicz Petersburski karnawat // Zeszyty Literackie. — 1998. — Z. 62.

2 4. Bunoeves Tomo coetukyc, http://www.zinoviev.ru/ru/zinoviev/zinoviev-homo-sovieticus.
pdf, s. 61. O Zinowiewie pisalem szerzej w eseju: O czlowieku, ktéry wypadt z historii, ale
szczg$liwie do niej powrocil // Przeglad Polityczny. — 1999. — Nr 42.

22 3. Jlumonos The absolute beginner wiu [IpaBauBast HCTOPHS COUMHEHUS «DTO s — DuuKay //
H. Meosedesa Mama, s1 xxynuka jitooiio! 3. Jlumonos 910 1 — Duudka, op. cit., s. 445.
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A jednak szkoda, ze wtedy, w latach siedemdziesiatych czy osiemdziesiatych,
zaden psychoterapeuta nie zaryzykowat utworzenia grupy wsparcia dla Anonimo-
wych Homosos6w na wzor tych juz istniejacych: dla osob «bedacych w kryzysie z
powodu rozwodu lub rozstania z partneremy, dla kobiet do§wiadczajacych przemo-
cy w rodzinie, dla DDA, dla odchudzajacych, dla Anonimowych Zartokéw, dla
Anonimowych Alkoholikow, dla 0s6b «poszukujacych wsparcia w zdrowieniu z
uzaleznienia od seksu, natogowej mitosci lub z anoreksji». Moze, gdyby Limonow
na jednym z typowych dla tych grup spotkan wyrzucit z siebie rytualne:

«Hi! Jestem Eduard, dla przyjaciot Eddie. Mam 46 lat i od urodzenia jestem
cztowiekiem sowieckim, homo sovieticus. Jak Zinovyev 1 miliony moich rodakow.
I jak oni tylko w kolektywie czujg si¢ cool. A w hotelu ,,Winslow” i w jego okoli-
cach mam zawsze dota. Hi!», to przezytby katharsis i dzi$ jako noblista zytby szczg-
sliwie — z jeszcze mtodsza zona — na jakiej$ tropikalnej wyspie z dala od Rosji.

Tak si¢ jednak nie stato, poniewaz zamiast oczyszczenia «4eI0BEK STOT MEPEKUIT
illumination»® i postanowit — on «marnotrawny, niekochany syn Rosji» — powréci¢
do kraju, by uszczgsliwia¢ innych. Wprawdzie rozpadt si¢ Swiat jego dziecinstwa
1 mlodosci, ale pozostaly kolorowe wspomnienia: ojcowego — raczej czarnego niz
niebieskiego mundurka i czerwonego pionierskiego krawatu.

«Sadze, — powiedziatl Carrére w rozmowie z Jakubem Majmurkiem — ze po
upadku ZSRR — z zaskoczeniem odkryl, ze jest radzieckim patriota, ze rozpad
Zwiazku Radzieckiego dotyka go osobiscie. Ze naprawde teskni za potega swojej
radzieckiej ojczyzny. Czul si¢ osobiscie obrazony tym, jak wszyscy z radoscia
tanczyli na ruinach radzieckiego imperium. Dla niego to byly ruiny jego dziecinstwa,
ruiny tego wszystkiego, czego od dziecinstwa uczono go szanowacéy»**.

W 1992 roku Limonow, jak na Rambo przystato, jedzie do rozdzieranej wojna
domowa Jugostawii (jeszcze kilkakrotnie tam wroci) i na tle oblgzonego Sarajewa
poeta rosyjski wystuchuje najpierw kilkuminutowego monologu poety serbskiego
Radovana Karadzicia (angielski prezydenta jest znacznie lepszy od angielszczyzny
kolekcjonera mocnych wrazen z Dzierzynska), a potem dostepuje zaszczytu odda-
nia kilku serii z cekaemu w kierunku miasta®. «Pytany o to pigtnascie lat pozniej,
wzrusza ramionami i mowi, ze do przechodniow nie strzelal. Strzelal w kierunku
miasta, ale w pustke, w niebo» (s. 305).

3 Ibidem
2 «Carrére: Limonow zawsze chciat by¢...»

ZRussianWriterShootingatSaraevo 1992, http://www.youtube.com/watch?v=tH_v6al.1D84&feature=
player embedded. Jest to fragment filmu dokumentalnego Pawta Pawlikowskiego i Lazara
Stojanovicia «Serbian Epic» (produkcja BBC).
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Niestety, potem juz jest tylko gorzej. W 1993 roku tworzy (wspolnie z filozofem
Aleksandrem Duginem oraz z niezyjacym juz dzi§ muzykiem Jegorem Letowem,
zatozycielem i wokalista punkrockowej kapeli «I'paxxnanckas o6opona») Parti¢ Na-
rodowo-Bolszewicka (Hamumonan-OonpiieBuctckas maptusi), w ktorej programie
znalazly si¢ hasta wydobyte z cmentarza ideologii — szowinizmu wielkoruskiego,
bolszewizmu, faszyzmu wtoskiego i zapewne jeszcze kilku innych -izmow:

«1. Istota narodowego bolszewizmu jest palaca nienawis¢ do antyludzkiego sys-
temu $w. trojcy: liberalizmu—demokracji—kapitalizmu. [...].

2. Zewngtrzni wrogowie narodowego bolszewizmu to Wielki Szatan USA i glo-
balisci Europy, zjednoczeni w NATO i ONZ. Wewngtrzni wrogowie to klasa ,,mary-
narek” — szlachty urzednikow, grabiezcy-nowobogaccy, kosmopolityczna inteli-
gencja.

3. Globalnym celem narodowego bolszewizmu jest stworzenie Imperium od
Wiadywostoku do Gibraltaru na bazie cywilizacji rosyjskie;. [...].

4. Po dojsciu do wladzy PN-B dokona w Rosji przeksztatcen na rewolucyjna
skalg, zbuduje panstwo totalne, prawa cztowieka ustapia miejsca prawom narodu.
Wewnatrz kraju zostanie ustanowiony zelazny rosyjski porzadek, klimat dyscypliny,
militaryzmu i checi do pracy. [...].

7. Demaskujemy uktad biatowieski i wskutek tego rewidujemy granice Rosji.
Zjednoczymy wszystkich Rosjan w jednym panstwie. Terytoria oddzielonych od
nas republik, gdzie ludnos$¢ rosyjska stanowi ponad 50%, zostana przytaczone do
Rosji w drodze przeprowadzenia lokalnych plebiscytow, popartych przez Rosje
(Krym, potnocny Kazachstan, rejon narewski 1 in.). Dazenia mniejszo$ci narodo-
wych do separatyzmu zostang bezlito$nie sthtumione.

8. W polityce zagranicznej odwrocimy si¢ do USA plecami, a twarza do Azji. Na
kontynencie mozliwa jest przyjazn z Niemcami, [ranem, Indiami, Japonia.

9. Zerwiemy wszystkie uklady z Zachodem. Przede wszystkim MFW mamy
w czterech literach. Odméwimy splaty kredytow i skonfiskujemy wszystkie zagranicz-
ne inwestycje w Rosji. Dolarowi damy kopa w tytek. Zeby powstrzymaé agresywny
naplyw zagranicznych towarow i ich kultury masowej niskiej jakosci, odgrodzimy
si¢ zelazna kurtyna na naszych granicach. Wiaczenie si¢ do §wiatowej gospodarki
rynkowej zabito gospodarke Rosji. Jest ono dla nas szkodliwe. Rosja wszystko ma.

10. Zostanie stworzony rosyjski socjalizm — system gospodarczy zorientowany
ku pozytkowi wigkszos$ci ludnosci. [...]. W okresie przejsciowym PN-B wprowadzi
dyktaturg gospodarcza.

11. Wojskowi, pracownicy sfery budzetowej, emeryci, wszystkie nisko optacane
warstwy ludno$ci zostana catkowicie zwolnione od podatkéw. Mieszkania zostana
bez odszkodowania oddane do uzytkowania tym, ktorzy w nich mieszkaja. Wetera-
nom wojen w Czeczenii 1 Afganistanie, wielodzietnym i mtodym rodzinom zostana
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oddane pustostany. Ustanowimy poziom placy minimalnej nie nizszy od minimum
socjalnego, czynsze i optaty za ustugi komunalne zostana zamrozone. Wprowadzimy
sztywne, zamrozone ceny na podstawowe produkty zywnosciowe: chleb, kartofle,
masto, kasze, mleko, wolowing.

12. Ziemia bedzie naleze¢ tylko do panstwa, to jest nas wszystkich. [...].

15. PN-B jest stanowczo przekonana, ze kultura powinna rosna¢ na podobienstwo
dzikiego drzewa. Przycina¢ mu gatezi nie zamierzamy. Catkowita swoboda: ,,Robta,
co chceta”, bedzie jej jedynym prawem.

16. Wszystkie zywotnie wazne dla narodu nauki podstawowe beda jako priorytet
finansowane z budzetu panstwa. Dla uczonych i wynalazcow stworzymy komfortowe
warunki. [...].

20. [...]. Kierownicy szwindlarskich funduszow, bankéw i spotek zostana wydani
na samosad ciutaczom.

21. Rozgromimy $wiat przestgpczy. Najlepsi jego przedstawiciele przejda na
shuzbg narodowi i panstwu. Pozostali zostang zlikwidowani metodami wojskowymi.

22. Bylym biurokratom z KPZR do szczebla sekretarzy komitetoéw zakladowym
wlacznie zabronimy podejmowania dziatalno$ci politycznej i gospodarczej. Zakaz
nie bedzie obejmowac szeregowych cztonkéw KPZR.

23. PN-B nie jest partig lewicowa ani prawicowa, lecz narodowgq partia Rosjan.
Rosjaninem nie jest ten, kto jest rosyjskiej krwi 1 wiary, lecz ten, kto uwaza za wlasne
rosyjski jezyk, kulture i historig, kto przelewat lub jest gotow przela¢ wtasna i cudza
krew dla Ros;ji i tylko dla niej, 1 nie chece naleze¢ do zadnej innej ojczyzny ani innego
narodu.

24. [...]. Dzi$ jesteSmy nikim, jutro zostaniemy nowymi Dzierzynskimi, Goeb-
belsami, Mototowami, Woroszytowami, Ciano, Goeringami, Zukowami. Cata Rosja
bedzie naleze¢ do nas. [...].

26. Hastem PN-B jest: ,,Rosja jest wszystkim, reszta niczym!”. Gest pozdrowie-
nia to wyrzucona do przodu i w bok r¢ka z zacisnigta pigscia i okrzyk: ,,Niech zyje
$mier¢!”. Sztandar jest czerwony z biatym krggiem posrodku, a w kregu czarne
sierp i miot. Symbolem partii jest wizerunek granatu-cytrynki»®.

Ostatni punkt jest klasycznym przyktadem — wiem, Ze nie zabrzmi to najlepiej —
na pluralizm ideowo-organizacyjno-stylistyczny partii Limonowa: powitanie par-
tyjne «/la, cmepTh!» — to oczywiscie «;Viva la muerte!», czyli dewiza, bojowe za-
wotanie Legionu Hiszpanskiego (Hiszpanska Legia Cudzoziemska, La Legion
Espariola), ktérego zatozyciel (1920) 1 zarazem pierwszy dowodca general José
Millan-Astray y Terreros mial zwyczaj mobilizowac¢ zotnierzy okrzykiem: «jViva la

26 http://Ibc_1917 3.w.interia.pl/388programnbp.htm. W polszczyzne przektadu nie ingerowa-
tem — T.K.
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muerte y muera la inteligencia!y; towarzyszacy stowom «Niech zyje $mierc!» gest
pozdrowienia nawiazuje i do salutu rzymskiego obowiazujacego we Wtoszech
Mussoliniego, 1 do rytuatu cztonkdéw paramilitarnej organizacji komunistycznej Der
Rote Frontkdmpferbund kierowanej przez Ernsta Thdlmanna (podniesiona zaci$nig-
ta pie$¢ i dynamiczne zawotanie: «Rot Front!»); sztandar PN-B nie wymaga komen-
tarzy (zmieniono jedynie akcesoria w biatym krggu). Warto przy okazji dodac, ze
partia Limonowa doczekata si¢ juz dwoch hymnow: pierwszy (zwany «starym)
skomponowat Nikotaj Krapatlow?’ (on tez napisat stowa, a dlaczego — pytam si¢ —
nie Siergiej Michatkow?), autorem drugiego jest Dmitrij Szostakowicz (wnuk tam-
tego, trochg bardziej znanego Dmitrija Szostakowicza)?®.

Na $mietniku elektronicznym mozna rowniez wygtzeba¢ odezwy Partii Narodowo-
-Bolszewickiej z lat 1994—1995 (utrzymane w retoryce rewolucyjnej i zawsze za-
konczone wezwaniem: «CnaBa Poccuu!»), w ktorych najczesciej sa powtarzane
sformutowania zawarte w programie, ale tez pojawiaja si¢ nowe, np.:

«ABOpPT — mpecTymieHne npotuB pycckoit Hauuu! TpeOyem 3anpenienus abop-
ToB! MBI TpeOyeM OT IpaBUTEILCTBA 3arpera abopToB! Mbl TpeOyeM OT CIMIIKOM
CMHUPEHHOW PYCCKOW IEPKBH BBICTYNHTH 32 HEMEUICHHBIN 3amper aboproB! Mol
TpeOyeM OT KamuTyJIUPOBABIICH Iepe]T MPe3uIeHTOM Jiakelickoii [ ocynapcTBeHHON
JlyMBl IPHHATH 3aKOH O 3arpere abopTOB pycCKUX >keHIIMH! MBI TpeOyeM Takke,
4TOOBI YK€ ceifyac co3HaTeNIbHbIe Bpaul rnepenaBain Obl 001EeCTBEHHOCTH CITUCKU
a0OpPTUPOBABIIIUXCS, ¥ PYCCKUE KEHIIMHBI, TPOU3BEANINE a00pT, OB HaKa3aHbI
(monBeprHyTHl OOMKOTY M MCHUXOJIOTUYECKOMY JAaBJICHUIO TI0 MECTY JKUTEIbCTBA U
Ha pa0ore, 3apIuiaTa Tex, KTo paboTaeT Ha roCy1apCTBEHHBIX NPEANPHUATHSAX, OblIa
OBl ype3aHa BABOE U T. 11.). IckiroueHre MoxxeT OBbITh CIeTIaHO, HO TOJIBKO IICHXHYECKU
OOJIBHBIM >KEHIIUHAM, OOJHbHBIM HEH3JICYMMBIMU HACIIECJACTBEHHBIMH OOJIC3HAMU U
JKepTBaM HM3HACUJIOBAaHUS. 3alpeTUTh a0OPThl HEMEAJIEHHO! OCTaHOBUTH NPECTYI-
JICHUs IPOTHB PYCCKOW HALIMM — MPEKPaTUTh youiicTBa pycckux 3apozpiieii! Ciasa
Poccuu!»®.

Poczatkowo, w potowie lat dziewigédziesiatych, wierni czytelnicy prozy Limo-
nowa jeszcze chcieli wierzy¢ w to (i byto to co$ wigcej niz trywialne wishful thin-
king), ze Partia Narodowo-Bolszewicka jest niezwykle wyrafinowanym projektem

27 http://mp3-sait.info/listen/%D0%9D%D0%B8%D0%BA %D0%BE%D0%BB%D0%B0%D0
%B9%20%D0%9A%D1%80%D0%BE%D0%BF%D0%B0%D0%BB%D0%BE%D0%B2.
28 Zob. http://www.anticompromat.org/nbp/sprnbp.html).

2 Powodowany troska o stan puszczy amazonskiej zrezygnowalem w cytowanej odezwie z
oryginalnego zapisu graficznego. Zainteresowanych odsytam do: 3. Jlumonos Anaromust repos,
http://nbp-info.ru/new/lib/lim_anatomy/07.htm.
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artystycznym odwotujacym si¢ do stylistyki grupy «Laibach» (zwrdcit na to uwage
Jakub Majmurek), totalna mistyfikacja utrzymana w klimatach Kozmy Prutkowa
czy Jary Cimrmana, zaproszeniem do ogélnonarodowego happeningu. To wszystko
jest zbyt absurdalne, sadzili, aby mogto by¢ prawdziwe: niekanoniczni ojcowie-za-
lozyciele, groteskowy 1 ostentacyjnie daleki od poprawnosci politycznej program,
poetyka zachowania i semantyka wypowiedzi, przywotywana symbolika. Jednak,
niestety, Eduardowi Wieniaminowiczowi kamp i pure nonsense sa obce, wigc nie
zostal Monty Pythonem rosyjskiej sceny artystyczno-politycznej. Sytuacje probowat
jeszcze uratowac znany fan komedii slapstickowej Wiadimir Wiadimirowicz (jaki$
nowy Gogol juz konczy «Opowies¢ o tym, jak Eduard Wieniaminowicz poktocit si¢
z Wiadimirem Wladimirowiczemy), ktory zafundowat pisarzowi kilka niebanal-
nych lat. W 2001 roku Limonowa aresztowano w Kraju Attajskim, przewieziono na
Butyrki i oskarzono o zorganizowanie «IpecTymHON BOOpYKeHHOU rpymiby>’. Potem
byto jeszcze Lefortowo i art. 205 §3 («TeppopusM, COBEpIICHHBI OPTaHN30BaHHON
rpymmoiiy’!) orazart. 208 § 1 («co3qaHue HE3aKOHHOTO BOOPYKEHHOTO (DOPMUPOBAHHUSI
U pyKoBOICTBO UM»*?). Wyrok zapadt dopiero w 2003 roku — orzeczono 4 lata poz-
bawienia wolno$ci 1 wystano do kolonii karnej nr 13 w pigknym miescie Engels
(Saratowskaja obtast’). Jednak juz po dwoch miesiacach — dzigki zabiegom grupy
parlamentarzystow (m.in. Wiadimira Zyrinowskiego) — Limonow w najnowszej
aureoli meczennika za narodowo-bolszewicka sprawe (od Hugo Bossa) opuscit
swych nowych kolegdw z kolonii karnej nr 13 w coraz pigkniejszym miescie Engels.
W XXI wieku nastaly tez zte czasy dla jego partii (oficjalnie nigdy niezarejestrowa-
nej): w 2007 roku sad miejski w Moskwie uznat ja za organizacjg ekstremistyczna 1
zakazal dalszej dziatalnosci. Nie ludZzmy sig, nacbole (m.in. popularny pisarz Za-
char Prilepin) «trzymaja si¢ mocno» i nie znikngli z pejzazu rosyjskich miast.

Mam jednak nadzieje, ze mimo wszystko czas Limonowa-polityka minat i po-
chlonie go Leta, a Limonow-pisarz ma prawo czuc¢ si¢ spetniony. «Ediczka» zapew-
nit mu trwale miejsce w dziejach literatury rosyjskie;j.

A ja, zachgcony sukcesem Carrére’a, pewnie pojde w jego Slady i tez napisze
bestseller. Mam juz tytul («Mickiewicz. Powie$é») i kilka pierwszych zdan:

«Mickiewicz wplynal na suchego przestwor oceanu. Jego woz zanurzyt si¢ w
zielonos¢ 1 brodzit, jak todka. Wokot szumialy taki petne kwiatoéw. Adam ostroznie
omijat koralowe wyspy burzanu. Nagle przystanat. Wydato mu sig, ze kto$ go wola,
zaciagajac z nowogrodzka, ale w przejmujacej ciszy ustyszal jedynie — jak zwykle

30 Cyt. wg: http://www.peoples.ru/art/literature/prose/roman/limonov/index 1 .html.
31 Tbidem
32 Tbidem
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o0 tej porze roku — ciagnace za Putinem* na poludnie zurawie. ,,Panno $wigta, co
Jasnej bronisz Czgstochowy... — pomyslat — Coraz cze¢$ciej stysze jakies glosy...
I w Ostrej $wiecisz Bramie... Ciekawe, co na to powie pan doktor Bécu”, ale po
chwili si¢ zreflektowal: ,,No, zapomniatem, juz przeciez rok, jak nie zyje... Ty, co
grod zamkowy Nowogrodzki. .. Muszg teraz radzi¢ sobie sam”. Jeszcze przez chwilg
nastuchiwat i wreszcie rzucit glosno sam do siebie (,,Sam! Glosno! Do siebie!™):
»Jedzmy, nikt nie wota”. I ruszyl przed siebie. W strong pdl malowanych réznymi
gatunkami zboza. Omijajac, jak mial to w zwyczaju, koralowe wyspy burzanu i
dzigcieling, ktora wlasnie zaczeta patacy.

Natomiast na wypadek, gdyby doszto do kolejnego wydania ksiazki-laureatki,
przygotowalem dla wydawcy slogan reklamowy na okladke: «Nie musisz juz czytaé
Limonowa powiesci — Em. Carrére je strescit w ,,Limonowie. Powiesci”» (Copy-
right by Tadeusz Klimowicz).
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IN THE SHADOW OF POLISH MASTER:
ANDREI RYMSHA’S CREATIVE WORK

Close interweaving of the Renaissance tendencies with the rests of medieval
aesthetics, peculiarities of the Belarusian and Lithuanian cultures and during the last
phase of development — also with the Baroque influence is the typical feature of the
multilingual poetry of the Great Duchy of Lithuania of the Renaissance time. From
two schools of the Polish poetry — M. Rej’s school and J. Kochanowski’s school —
the latter was closer to the poets of the Grand Duchy of Lithuania of the 16®"—early
17™ cc. which also didn’t lose the contact with the medieval literature felt the serious
influence of the «Kresy» culture and represented the views of the middle classes of
the gentry’s society. The Renaissance, humanist features were not so vivid in the
creative works of the Belarusian and Lithuanian poets as in the works of J. Kocha-
nowski and his followers, though the individual impact of the great Polish poet is
felt in the work of A. Rymsha Ten-year narration of the military affairs of prince
Kryshtaf Radzivil (Vilno 1585).

Keywords: Grand Duchy of Lithuania, Renaissance, multilingual poetry, epic
poems, historical genre.

' Na dorobek biatorutenistyczny Profesora Telesfora Pozniaka sktada si¢ przede wszystkim
gruntowny przeglad literatury biatoruskiej zawarty w «Dziejach literatur europejskich» (red.
W. Floryan. — T. 3. — Cz. 1. — Warszawa, 1989. — S. 629—698) oraz dwie wydane antologie:
«Antologia literatury biatoruskiej od XIX do poczatku XX wieku» (Wroctaw 1993), a takze
«Antologia poezji biatoruskiej XX wieku» (Wroctaw 1997). Niestety w cieniu wymienionych
publikacji pozostaja badania polsko-biatoruskich zwiazkow literackich, prowadzone przez Pana
Profesora, artykuly o wplywach estetycznych oraz ideowych literatury polskiej na literaturg
biatoruska: «Kultura polska w kregu poetyckim Janki Kupaty» (1984), «Motywy kresowe i
wschodniostowianskie w wierszach Krystyny Krachelskiej» (1989), «Polskaja kultura @ bieta-
ruskim literaturnym adradzenni XIX—pacatku XX st» (1993), «Polacy w biatoruskim
odrodzeniu kulturalno-literackim» (1999).
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W CIENIU POLSKIEGO MISTRZA:
TWORCZOSC ANDRZEJA RYMSZY

Z dwoch nurtow, zapoczatkowanych w literaturze polskiej XVI wieku przez Mi-
kotaja Reja oraz Jana Kochanowskiego, 6wczesnym poetom Wielkiego Ksigstwa
Litewskiego byt zdecydowanie blizszy ten pierwszy, poniewaz reprezentowat pog-
lady $redniej szlachty, nawiazywat do tradycji §redniowiecznej oraz ksztaltowat si¢
w kregu oddzialywania kultury «kresowej». Renesansowe, humanistyczne cechy w
tworczosci poetow Wielkiego Ksigstwa Litewskiego przejawialy si¢ mniej wyraznie
niz w tworczosci wyksztatconego w Padwie Kochanowskiego i jego nastgpcow.

A jednak w wielojezycznej poezji Litwy 1 Bialorusi pdznego renesansu znajdziemy
nie tylko teksty inspirowane twoérczoscia Jana Kochanowskiego (na przyktad, poe-
mat «Proteus abo Odmieniec» Piotra Stojenskiego i Cypriana Bazylika), lecz takze
utwory, ktore powstaty w wyniku tworczej rywalizacji z polskim mistrzem. Takim
unikalnym dzietem jest poemat Andrzeja Rymszy «Dziesi¢éroczna powies¢ wojen-
nych spraw o$wigconego ksiazgcia... Krysztofa Radziwitta...».

Niedlugo po zakonczeniu wojny inflanckiej (1558—1582) w literaturze Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego pojawiaja sig liczne poematy epickie poswigcone tragicznym
wydarzeniom w dziejach Europy Wschodniej. Miejscowi poeci, bezposredni swiad-
kowie i uczestnicy dzialan wojennych, chwytaja za pidro, aby zachowa¢ w pamigci
potomnych dokonania «litewskich Hektorow i Ulissesow» w potyczkach z Moskwa.
Wigkszos¢ tych utwordow jest poswigcona zastugom przedstawicieli jednego rodu,
jednej rodziny — Radziwiltom linii birzanskiej. Na przyktad, zwycigstwo hetmana
Mikotaja Radziwitta Rudego nad rzeka Uta przedstawione zostato w polskim poe-
macie Macieja Stryjkowskiego «O porazeniu 30 000 Moskwy z kniaziem Piotrem
Szujskim... nad rzeka Ula... r. 1564» oraz w lacinskim poemacie Jana Radwana
«Radivilias... sive de vita et rebus... Nikolai Radivili» (Wilno 1592). Najbardziej
atrakcyjnym ze wszystkich epizodéw wieloletniej wojny okazata si¢ dla poetow
wyprawa hetmana polnego litewskiego Krzysztofa Radziwilta Pioruna na tyty wojsk
moskiewskich jesienia 1581 r. Pierwszy szczegdlowy opis tej wyprawy odnajdujemy
w poemacie Franciszka Gradowskiego «Hodoeporicon Moschicum... Christophori
Radivilonis» (Wilno, 1582). Niespelna rok p6zniej dokonania Krzysztofa Radziwitta
opisal Eliasz Pielgrzymowski w mowie uroczystej «Panegyrica Apostrophe... ad
Christophorum Radivilum» (Krakow, 1583). Obydwaj tworcy byli uczestnikami
kampanii wojennej, obydwaj kierowali swe utwory tacifskie nie tylko do czytelnika
ojczystego, lecz takze europejskiego. W 1583 r. w Krakowie ukazal si¢ pierwszy
polski poemat o wyprawie radziwittowskiej: «Jezda do Moskwy» Jana Kochanows-
kiego.
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Jednak najbardziej wyczerpujacy i rzetelny opis wyprawy Krzysztofa Radziwitta
wyszedt spod pidra Andrzeja Rymszy: «Deketeros akroama, to jest Dziesigéroczna
powies¢ wojennych spraw o$wigconego ksiazecia... Krysztofa Radziwitta...» (Wil-
no, 1585). Poemat Gradowskiego liczy 790 wersow, poemat Kochanowskiego 410
wersow, natomiast poemat Rymszy 2184 wersy (bez czgsci wstepnej). «Dziesigc-
roczng powiesc...» Rymszy mozemy uzna¢ za najbardziej znaczacy utwor z cyklu
radziwillowskiego rowniez z artystycznego punktu widzenia.

Po Macieju Stryjkowskim to wlasnie Andrzej Rymsza nalezy do najbardziej zna-
nych dzi$ poetow Wielkiego Ksigstwa Litewskiego drugiej potowy XVI wieku,
przy czym znany jest jako poeta biatoruski. Nazwisko poety pojawia si¢ w biatoru-
skich podrecznikach uniwersyteckich?, sylwetka Rymszy znajduje si¢ w biobiblio-
graficznym stowniku «benapyckist micemenniki» («Pisarze biatoruscy»)?, wzmianka
o poecie znajduje si¢ rowniez w artykule «Literatura biatoruskay, napisanym przez
Telesfora Pozniaka do wiclotomowego wydania «Dzieje literatur europejskich»?.

Andrzej Rymsza (okoto 1550—po 1599) urodzit sig¢ we wsi Penczyn pod Nowo-
grodkiem, w rodzinie szlacheckiej herbu Pétkozic. Od 1572 r. zycie Rymszy bylo
scisle zwiazane z dworem ksigcia Krzysztofa Radziwitta Pioruna. W 1581 r. poeta
bral udzial w wyprawie Krzysztofa Radziwilta na ziemie moskiewskie, p6zniej to-
warzyszyt ksigciu w podrézy po Inflantach. W latach 1589—1599 petnit obowiazki
podstarosty (pretora) Birz, rodowej posiadtosci Radziwittow. Z wyznania byt kalwi-
nista, ale najprawdopodobniej pochodzit z rodziny prawostawne;.

Nie mamy informacji na temat jego wyksztalcenia. W 1581 r. w ostrogskiej drukar-
ni Iwana Fiodorowa ukazato si¢ wierszowane dzieto Rymszy «Kotoporo cst mecsiia
HITO 32 CTapbiX BEKOB JEJ0 KOPOTKOE OMHCaHWe», nazwane przez naukowcow
«Xpananorisi» («Chronologia»). Opierajac si¢ na tym utworze, Konstanty Chartam-
powicz wyrazil przypuszczenie, ze Andrzej Rymsza by¢ moze uczyt si¢ albo byt
wyktadowca w szkole brackiej w Ostrogu’.

Co prawda jeszcze Wlodzimierz Pieratc trafnie zauwazyt, ze «poziom wyksztal-
cenia Rymszy byt wyzszy od poziomu wyksztatcenia ucznia szkoty brackiej konca
XVI w.»%. Na pewno w 1581 r. autor «Chronologii» nie uczyl si¢ w szkole ostrogs-

2 Ticropsis Genapyckait mitapatypsl: CTapaxbITHBI epbisia. — MiHck, 1998. — S. 272—273.
3 A.®. Kopwynay Peimima Auapoii // Benapyckis nmiceMeHHiki: Bis6ionisirpadiunasl cnoyHik /
T. 5. — Minck, 1995. — S. 188—190.

* T Pozniak Literatura biatoruska // Dzieje literatur europejskich / red. W. Floryan / T. 3. —
Cz. 1. — Warszawa, 1989. — S. 642.

3 K. Xapramnoguy 3anagnopycckue npaBociiaBHble mkonbl X VI v Hauana X VII Beka, oTHOLICHUE
MX K HHOCJIAaBHBIM, PEJIMTHO3HOE 00ydIEeHHE B HUX U 3aCIyTd UX B AENE 3aIIUTHI IPABOCIaBHON
Bephl 1 1iepkBu. — Kazanp, 1898. — S. 252.

¢ B.H. Ilepemy Manopycckust BUpIIN u TecH B 3anmucsax XVI—XVII Be. // Ussectuss OPSIC
Wmmnep. Akan. Hayk. — Cankr-IlerepOypr, 1899. — T. IV. — S. 882.
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kiej, gdyz w tym czasie miat okoto trzydziestu lat i brat udziat w kampanii wojenne;j
pod dowddztwem Krzysztofa Radziwitta.

Wiersze A. Rymszy w jezyku starobiatoruskim skupiaty uwage badaczy, po-
czawszy od Wtodzimierza Pieratca, Michaita Gruszewskiego, Jefima Karskiego.
Jednak najwazniejszy utwor poety — «Dziesigéroczna powies¢ wojennych spraw
oswigconego ksiazecia... Krysztofa Radziwittay — stosunkowo niedawno stat si¢
przedmiotem badan literaturoznawcow biatoruskich.

Jako pierwszy na poemat Rymszy zwrocil uwagg polski uczony Alojzy Sajkowski
w 1965 r., badajac fenomen mecenatu Radziwittow w wiekach XVI—XVIII". Wymie-
niwszy nazwiska poetow zwigzanych z dworem Mikotaja Radziwitta Rudego i jego
syna Krzysztofa Radziwitta Pioruna, Sajkowski uznat «Dziesigcroczng powiesc...»
za jeden z najbardziej znaczacych utwordw, jakie powstaly w osrodku radziwittows-
kim. Nieco pozniej Alojzy Sajkowski i Wojciech Ryszard Rzepka wspolnie wydali
poemat Rymszy na podstawie egzemplarza Biblioteki Gdanskiej PANS.

Tworczoscia Andrzeja Rymszy zajmowal si¢ takze Juliusz Nowak-Dhuzewski,
ktory zbadat «Dziesigéroczng powies¢...» w kontekscie polskiej poezji okoliczno-
sciowej epoki renesansu’. W przeciwienstwie do Sajkowskiego, Nowak-Dhuzewski
niezwykle krytycznie ocenit talent Rymszy, zarzucajac poecie staba znajomosc¢ j¢zy-
ka polskiego, naruszenie podstawowych zasad wersyfikacji, brak zdolno$ci narra-
torskich i nawet... sadyzm, z jakim opisane sa karne akcje Krzysztofa Radziwilta.

Pierwszym sposrod literaturoznawcow biatoruskich, ktéry podjal probeg nauko-
wej analizy poematu Rymszy, byl Iwan Sawierczanka. Zwrocit on uwagg na takie
cechy utworu, jak: historyzm, patriotyzm, obecno$¢ barwnych scen batalistycznych
1 obrazow przyrody, brak psychologizmu w opisach zachowan bohateréw, dominacja
pierwiastka uniwersalnego nad indywidualnym'’. Wbrew stwierdzeniom Nowaka-Dtu-
zewskiego o sadyzmie Rymszy badacz biatoruski podkreslit humanistyczna wymo-
we «Dziesigérocznej powiesci...»: «A. Rymsza, opisujac triumfalne zwycigstwa
swojego opiekuna, stwierdzal tym samym, ze wojna stanowi zjawisko antyhumani-
styczne, niesie zniszczenie i $mier¢, dewastacj¢ pomnikow kultury materialnej i
duchowej»!!.

7 A. Sajkowski Od Sierotki do Rybenki: W kregu radziwittowskiego mecenatu. — Poznan,
1965. —S. 5—24.

8 A. Rymsza Deketeros akroama, to jest Dziesi¢éroczna powies¢ wojennych spraw... // Archiwum
Literackie. — Wroctaw, 1972. — T. XVI. —S. 133—223. Dalej cytaty z utworu «Dziesi¢éroczna
powies¢...» pochodza z tego wydania, w nawiasie podaj¢ numer strony.

? J. Nowak-Diuzewski Okoliczno$ciowa poezja polityczna w Polsce: pierwsi krolowie elek-
cyjni. — Warszawa, 1969. — S. 134—147.

0 I.B. Casepuanxa CrapaxsiTHas massis benapyci: XVI—rmepmas mamosa XVII cr. — MiHck,
1992. —S. 94—103.

1 Ibidem, s. 97.
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Wiasng analizg «Dziesigérocznej powiesci...» Rymszy w zestawieniu z poema-
tami «Hodoeporicon Moschicum...» Gradowskiego i1 «Radivilias...» Radwana
przedstawitem w monografii «I epoika-smiunas mas3is benapyci i JIitesl kanma XVI ct.»
(«Poezja epicka Biatorusi i Litwy konca XVI w.»)'2. Doszedtem do wniosku, iz
utwory te w istotny sposob rdznig si¢ od siebie zaréwno pod wzgledem tresci, jak 1
formy. «Radivilias...» jest niemal klasycznym wzorem poematu epickiego, a «Ho-
doeporicon Moschicum...» 1 «Dziesigéroczna powiesC...» maja charakter wierszo-
wanych diariuszéw wypraw wojennych. «Dziesiecroczna powiesc...» jednak wy-
roznia si¢ na tle innych utworéw epickich wigkszym stopniem realizmu,
naturalizmem w opisie wydarzeh wojennych, a takze zainteresowaniem cigzka dola
zohierzy. Nie budzi jednak watpliwosci orientacja wymienionych utwordéw na te
same wzorce klasyczne («Iliade» Homera, «Eneide» Wergiliusza, «Farsali¢» Lukana)
czy wpisywanie si¢ w miejscowa tradycje epicka (reprezentowang w wielojezycznej
literaturze Wielkiego Ksigstwa Litewskiego przez latopisy biatorusko-litewskie
oraz poematy Jana z Wislicy i Mikotaja Hussowskiego). Podobienstwo typologiczne,
zbiezno$¢ tematdw, patos patriotyczny, wspolni bohaterowie pozwalaja na polaczenie
wymienionych utworéw w jeden cykl poetycki, ktory umownie mozemy nazwaé
«radziwittowskimy.

Rozpatrujac «Dziesigéroczna powiesc...» w kontekScie wielojgzycznej poezji
Wielkiego Ksigstwa Litewskiego epoki renesansu, warto podjaé probeg zestawienia
poematu Rymszy z innymi utworami, poswieconymi dokonaniom Krzysztofa Ra-
dziwitta Pioruna, jak to: «Jezda do Moskwy» Jana Kochanowskiego oraz «Panegyri-
ca Apostrophe... ad Christophorum Radivilumy» Eliasza Pielgrzymowskiego. Duze
znaczenie moze mie¢ poréwnanie poematow Rymszy i Kochanowskiego, albowiem
w tym przypadku uwidacznia si¢ nie tylko wplyw polskiego mistrza na poetéw
Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, lecz takze oczywiste staje si¢ poetyckie wspotza-
wodnictwo.

Od razu nasuwa si¢ pytanie odnosnie do zaleznosci trzech wyzej wymienionych
poematéw od «Hodoeporicon Moschicum...» Gradowskiego — pierwszego utworu
poswigconego wyprawie radziwittowskiej w 1581 r. Polski uczony Stanistaw Lem-
picki juz w 1947 r. konstatowal, iz poemat Gradowskiego postuzyt za wzor 1 wazne
zrodto informacji Kochanowskiemu'. Podobnego zdania byt rowniez A. Sajkowski,
ktory stwierdzit ponadto, ze za zrodio informacji Kochanowskiemu postuzyt takze
szczegbtowy diariusz wyprawy radziwittowskiej, by¢ moze autorstwa Andrzeja
Rymszy. Slady istnienia takiego diariusza zachowaly si¢ w teksécie «Dziesieéroczne;
powiesci...» oraz na marginesach ksiazki'.

12 C.B. Kasanéy Tepoika-smiunas nmassis bexapyci i JlitBsr kana XVI cr. — Minck, 1993. —
S. 40—71.

13 S. Lempicki Dwie «Jezdy do Moskwy» // Sprawozdania z czynnosci i posiedzen PAU. —
Poznan, 1947. — Nr 3. — S. 71—72.

4 A. Sajkowski Od Sierotki do Ryberki..., s. 21.
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Juliusz Nowak-Dtuzewski zdecydowanie sprzeciwiat si¢ przypuszczeniom o
rzekomej zaleznosci «Jezdy do Moskwy» od «Hodoeporicon Moschicum...», zwracajac
uwage na obecnos¢ w poemacie Kochanowskiego faktow, ktorych nie znajdziemy
w poemacie Gradowskiego. Wedtug Nowaka-Dtuzewskiego podobienstwo utwo-
row wynikato wylacznie z faktu postugiwania si¢ obydwu poetéw tym samym dia-
riuszem wyprawy radziwiltowskiej, przy czym Kochanowski wykorzystywat cudzy
diariusz z wigksza sumiennos$cia, gdyz niczego nie skracat i nie zmienial. Nowak-
Dhuzewski uwazal, ze «Hodoeporicon Moschicum...» wywart wplyw nie na «Jezdg¢
do Moskwy», lecz na «Dziesigéroczna powiesc...», albowiem Rymsza sam do tego
rzekomo si¢ przyznawat'.

Rzeczywiscie, w napisanej proza przedmowie do «Dziesigcrocznej powiesci...»,
adresowanej do ksigcia Krzysztofa Radziwilta, Rymsza z powaga wypowiadat si¢ o
ksiazce Gradowskiego:

«Przeto tymi czasy napierwej pan Fronc Gradowski Jego Krol[ewskiej] Mitosci
sekretarz historyja zacnych a przewaznych spraw wojennych W. K. M. w osobli-
wych ksiazkach, ktorem i ja widziat, nadobnym wierszem tacinskim prawie heroico,
statecznie 1 porzadnie napisat a wydrukowawszy miedzy zacne ludzie podal, do
ktorych czytania wszyscy ludzie madrzy a uczeni z pilnos$cia si¢ udali wychwalajac
zacne a mgzne sprawy W. K. My (s. 140—141).

Idac za przyktadem Gradowskiego, postanowit napisa¢ poemat o dokonaniach
Krzysztofa Radziwitta takze Rymsza, tyle ze po polsku, adresujac swoj utwoér nie do
madrych uczonych ludzi, lecz «wszystkim prostakom — ile takim, ktorzy sie lepiej
szabla sylogismowac, kopija argumentowac, czymburem konfirmowacé, nizli tacina
dysputowac, nauczyli...» (s. 141). Kiedy$ Mikotaj Hussowski w «Pie$ni o Zubrze»
pisat, ze zajecie mysliwego jest mu bardziej znane i bliskie niz delikatna praca poety,
ze jego reka pewniej trzyma tuk i kopig niz pidro'®. Andrzej Rymsza, podobnie,
uwaza siebie przede wszystkim za wojownika, a dopiero pdzniej za poetg i przyznaje,
ze lepiej poznat sztuke zotnierska niz pisarska (jest to tradycyjny topos autorskiej
skromnosci).

Z przedmowy do utworu wynika, ze Rymsza traktowat poemat Gradowskiego
nie jak wzor do nasladowania, lecz jak inspirujacy przyktad, zamierzajac napisaé
utwor o innym charakterze niz «Hodoeporicon Moschicum...». Poemat Kochanows-
kiego i dzieto Pielgrzymowskiego w datowanej na 10 kwietnia 1583 r. przedmowie
nie sa wymieniane, gdyz w tym czasie nie byly jeszcze wydane. «Dziesigéroczna

15 J. Nowak-Diuzewski Okoliczno$ciowa poezja polityczna w Polsce..., s. 139—141.

16 M. I'ycoycki Tlecus mpa 3ybpa: Ha jam., Oemapyc., pyck. mosax / mep. SI. CemspkoHa,
1. Iapoaikara. — Minck, 1980. — S. 56—57.
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powies¢...» powstata pomigdzy 17 pazdziernika 1582 r. (w tym dniu odbyt si¢ $lub
Krzysztofa Radziwilta z Katarzyna Teczynska, opisany w ostatnim rozdziale poe-
matu) a 31 marca 1583 r. (ta data oznaczono zakonczenie pracy nad utworem).
Utwory Rymszy, Kochanowskiego, Pielgrzymowskiego powstawaly niemal jedno-
czesnie i jednoczesnie musiaty by¢ opublikowane w 1583 r., jednak w odréznieniu
od utworéw Kochanowskiego i Pielgrzymowskiego «Dziesi¢éroczna powies¢...»
Rymszy byta wydana wlasnym sumptem autora dopiero po dwoch latach, z ogrom-
nym opdznieniem jak na owe czasy.

Widocznie Krzysztof Radziwilt nie byl zainteresowany poematem swojego
«skromnego stugi» Andrzeja Rymszy, postawiwszy na znane nazwisko poety z
Czarnolasu. Nietrudno wyobrazi¢ sobie reakcje¢ Rymszy, uczestnika pochodu radzi-
wittowskiego, spowodowana publikacja jeszcze dwoch utworéw poswigconych tej
wyprawie, tym bardziej ze zar6wno Gradowski, jak i Kochanowski, piszac swe poe-
maty, korzystali prawdopodobnie z jego prozaicznego diariusza. Mozemy zatem
sadzi¢, ze wydanie wlasnym kosztem «Dziesigcrocznej powiesci...» bylo plonem
tworczych ambicji Rymszy, nie za§ wynikiem niezadowolenia mecenasa z poematu
Kochanowskiego, jak uwazal Alojzy Sajkowski'’.

Zwrdémy jeszcze uwage na to, ze w dyskusjach polskich uczonych nie wymienia
si¢ «Panegyrica Apostrophe...» Eliasza Pielgrzymowskiego, i nie jest to przypadek. Po
pierwsze, Pielgrzymowski, podobnie jak Rymsza, uczestniczyt w wyprawie Krzysz-
tofa Radziwilta i do napisania wlasnego utworu nie byl mu potrzebny cudzy dia-
riusz. Po drugie, utwor Pielgrzymowskiego pod wzgledem typologicznym rozni si¢
od poematdéw Gradowskiego, Kochanowskiego, Rymszy, gdyz zostat napisany wedlug
zupehie innego modelu.

Poemat Gradowskiego nalezy do popularnego w éwczesnej poezji europejskiej
gatunku hodoeporicon, ktory skupia ré6znorodne opisy podrozy, w tym takze opisy
dzialan wojennych. Niewatpliwie wybor gatunku podpowiedzial Gradowskiemu
sam temat utworu: wyprawa hetmana Krzysztofa Radziwitta na ziemie moskiewskie
jesienia 1581 r. Wierszowanymi opisami pochodu radziwittowskiego sa rowniez
poematy Kochanowskiego 1 Rymszy, co potwierdza wniosek Ludwiki Szczerbic-
kiej-Slek, wedtug ktérego rozwoj epiki historycznej w Rzeczypospolitej na przetomie
renesansu i baroku przebiegal pod znakiem hodoeporicon'®.

Dzieto Pielgrzymowskiego nie nalezy do gatunku hodoeporikon, gdyz stanowi
opis 1 wystawienie zastug panstwowych i1 wojennych Krzysztofa Radzwilta oraz
catego rodu Radziwiltow (w tym takze zastlug we wprowadzaniu «prawdziwej wia-
ry» — kalwinizmu). Wyprawa Krzysztofa Radziwilta na ziemie moskiewskie w

17 A. Sajkowski Od Sierotki do Rybenki..., s. 20.

18 L. Szczerbicka-Slek W kregu Klio i Kalliope: Staropolska epika historyczna. — Wroctaw,
1973.—S. 6.
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1581 r. ukazana jest jako istotny, ale zaledwie epizodyczny fakt w stawnej historii
rodu Radziwittow'?. Wszystkie wyzej wspomniane utwory cechowat panegiryzm, w
mniejszym badz wigkszym stopniu, lecz w tekscie Pielgrzymowskiego bezposrednie
retoryczne wyslawianie bohatera i jego przodkow staje si¢ zasadnicza forma wypo-
wiedzi. Brakuje tu opisow wojennych czynow Krzysztofa Radziwilta, autor wylicza
1 wprowadza je do utworu jedynie na zasadzie argumentéw logicznych, badz kwie-
cistych tropoéw czy figur stylistycznych, jako niezbgdne elementy uroczystego prze-
moéwienia. «Panegyrica Apostrophe... ad Christophorum Radivilum» Pielgrzy-
mowskiego blizsza jest poematowi Bazylego Hiacynta «Panegyricus in excidium
Polocense...» (Padwa 1580), w ktorym nie tyle pokazuje si¢ wyzwolenie Potocka,
ile zastugi krola Stefana Batorego oraz ksigcia Mikotaja Radziwitta Rudego i innych
magnatoéw biatorusko-litewskich.

Panegiryzm znalazt odzwierciedlenie w tytutach utworéw Hiacynta i Pielgrzy-
mowskiego, podobnie jak w nazwach poematéw Gradowskiego i Kochanowskiego
zasygnalizowana zostata zupelnie inna specyfika gatunkowa.

Tytut poematu Rymszy $wiadczy o tym, ze autor «Dziesi¢érocznej powiesci...»
stawial sobie bardziej ambitne zadanie niz tylko opis wyprawy radziwittowskiej
1581 r.: autor pragnat przesledzi¢ udziat swego patrona w operacjach wojennych od
1572 do 1581 r., tworzac wierszowana kronike czynow Krzysztofa Radziwilla na
przestrzeni dziesigciu lat.

Poemat Kochanowskiego starannie nasladuje kompozycje poematu Gradowskie-
go. W ekspozycji poeta stawi zwycigstwo Mikotaja Radziwitta Rudego nad armia
Piotra Szujskiego w 1564 r. (w bitwie tej chrzest bojowy przeszedl mtody Krzysztof
Radziwilt), doktadnie wymienione sa inne bohaterskie czyny mtodego Radziwitta,
natomiast gldowna uwaga autora skupia si¢ na dywersji radziwittowskiej na tytach
wojsk moskiewskich od 5 sierpnia do 24 pazdziernika 1581 r. Andrzej Rymsza re-
zygnuje z takiego poczatku, ktory zezwalat na pokazywanie wspdlnych spraw ojca
1 syna, 1 pierwszy rozdziat poematu rozpoczyna si¢ skromnym «kronikarskimy» za-
pisem dotyczacym $mierci krola Zygmunta Augusta:

«Roku od Chrysta Pana nam narodzonego
Tysiac pigcset pisano siedmdziesiat wtorego,
Kiedy Parce niezbgedne nam Krola §wigtego
Augusta prze $mier¢ wzigly, a Bog jako swego
Do nieba doprowadzit. [...]»

(s. 144—145)

Zwrdémy uwage na pojawienie si¢ obok siebie Boga chrzescijanskiego 1 postaci
zaczerpnigtych z mitologii greckiej. Podobnie w «Wojnie Pruskiej» Jana z Wislicy
pokona¢ Krzyzakéw pomaga krélowi Jagielle Bog chrze$cijanski, natomiast zong

19 H. Pilgrimovius Panegyrica Apostrophe... ad Christophorum Radivilum. — Cracoviae, 1583. —
S. 1—12.
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wybieraja mu bogowie olimpijscy. Jest to bez watpienia wynik nasladowania przez
poetdow renesansowych wzorcow antycznych.

W odréznieniu od Kochanowskiego, ktory w prosty sposob przekazat tres¢ poe-
matu «Hodoeporicon Moschicum... » i nieznanego nam diariusza, Rymsza w zna-
czacym stopniu uzupetnil informacje zawarte w utworze Gradowskiego, zamiesz-
czajac opis wydarzen z lat 1572—1581 (rozdzialy I—VIII), bardziej szczegdtowo
opowiedziat o wyprawie radziwittowskiej (rozdzialy IX—XXII), dbajac jednoczesnie
0 wartos¢ swojego utworu jako zrodta historiograficznego. Za poczatek opowiadania
poeta wybrat rok 1572 dlatego, ze Krzysztof Radziwilt zostal w tym roku hetmanem
polnym litewskim, i wtasnie wtedy autor poematu znalazt si¢ w otoczeniu ksigcia.
W wierszowanej przedmowie uroczyscie obiecuje on czytelnikowi:

«O tym rzecz swa prowadzg, na co oczy nasze
Patrzyly i chca patrzac bez przestanki zawsze».
(s. 144)

Andrzej Rymsza, uczestnik wyprawy Krzysztofa Radziwitta wielokrotnie pod-
kresla swoja rolg swiadka wielu opisanych w poemacie wydarzen, ktorych daty
podaje w tekscie lub na marginesie. Zasada prawdy historycznej uwazana jest przez
badaczy «Dziesigcrocznej powiesci... » za podstawowa wartos¢ artystyczna utworu
Rymszy, nazywanego poematem-kronika®® oraz poematem pamigtnikarskim?'.

Znamienne, ze Franciszek Gradowski w epigramacie rozpoczynajacym poemat
prosi Kaliope — muzg poezji epickiej?, aby pokierowala jego piérem, natomiast
Andrzej Rymsza w poetyckiej przedmowie wymienia jako swe opiekunki dwie muzy:
Kaliope i muzg historii — Klio*. Rymsza, podobnie jak Stryjkowski, uwaza siebie za
poete-historyka, pisze kronike wierszowanq dziesigcioletniej stuzby Krzysztofa Ra-
dziwitta Ojczyznie, odwotuje si¢ nie do wergilianskiego, lecz do lukanowskiego
modelu eposu, a jak wiadomo: «[...] cata rzymska epika do Wergiliusza byta wier-
szowana kronika»?*.

Za doskonaty przyktad dazenia autora do myslenia historycznego, nieprzyjmo-
wania na wiarg niesprawdzonych, watpliwych faktow i legendarnych przestanek
moga stuzy¢ jego rozwazania dotyczace tak zwanej cerkwi ksigcia Witolda nad
Dzwina, niedaleko Toropca.

Cerkiew t¢ wspominaja w swoich poematach Gradowski i Kochanowski, ale ani
jeden, ani drugi poeta nie watpi w to, ze rzeczywiscie wybudowat ja Witold. Poeci
nawet nie zastanawiaja si¢ nad ta kwestia, najwidoczniej nie jest to rzecz w ich
mniemaniu wazna.

20 J.B. Casepuanxa CrapaxpiTHast na33is benapyci: XVI—mnepmas nmanosa XVII ct., s. 96—97.
2 4. Sajkowski Od Sierotki do Rybenki..., s. 10.

22 F. Gradovio Hodoeporicon Moschicum... Christophori Radivilonis. — Vilnae, 1582. — S. 4.
2 A. Rymsza Deketeros akroama..., s. 143.

24 C.S. Lewis Ziarna paproci i stonce. — Warszawa, 1986. — S. 46.
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Inne podejscie prezentuje Rymsza. Poinformowawszy, ze Krzysztof Radziwitt
rozbit ob6z obok cerkwi, rzekomo wybudowanej przez Witolda (tak glosi legenda),
autor «Dziesi¢érocznej powiesci...» az szesnascie wersOw poswigca rozwazaniom
na ten temat. Po pierwsze, poeta uwaza, ze jesliby Witold rzeczywiscie wybudowat
swiatyni¢ nad Dzwing koto Toropca, to poczatkowo musiat to by¢ kosciot, dopiero
pozniej przeksztatcono w cerkiew prawostawna, gdyz Witold byl wyznania katolic-
kiego, a ochrzczony zostal w Krakowie. Po drugie, kiedy Witold ogniem i mieczem
pustoszyt te ziemie, byt jeszcze poganinem i chrzescijanskich swiatyn nie budowat;
niemniej jednak studnia Klucz Witolda rzeczywiscie mogla powsta¢ przy bezpo-
srednim udziale ksigcia. Uwagi Rymszy nie maja jednak kategorycznego charakteru,
poeta jedynie u§wiadamia czytelnikowi, iz informacje te nie znajduja potwierdzenia
w zrodtach historycznych:

«Jesli cerkwie budowat, nie wiem pewnie o tym,
Wszakoz bedziem-li zywi, dowiemy sie potymy.
(s. 194)

Argumenty Rymszy sa do$¢ sprzeczne (Witold w ciagu swego zycia kilkakrotnie
zmienial wyznanie), dlatego nie robia specjalnego wrazenia, natomiast zwraca uwage
sposob myslenia autora, jego dazenie do przedstawienia wspotczesnego mu zjawiska
poprzez pryzmat historyczny.

Bezsprzecznym osiagnigciem tworczym Rymszy jest stworzenie obrazu Krzyszto-
fa Radziwilta. Panegiryczne wyslawianie ksigcia znajdziemy jedynie w nielicznych
fragmentach: na przyktad w przemoéwieniu Stawy, skierowanym do umitowanego
«kochankay. Zdecydowanie czgsciej poeta pokazuje swojego bohatera w dziataniu,
opowiada o jego prawdziwych czynach rycerskich i zohierskich zastugach.

Andrzej Rymsza rozpoczyna poemat od ukazania wielkiego niebezpieczenstwa,
jakie zagrazato Wielkiemu Ksigstwu Litewskiemu ze strony Ksigstwa Moskiews-
kiego. Car Iwan Grozny marzyt o zajgciu Wilna, o tym, aby wolnych Litwindw
uczyni¢ swymi pokornymi niewolnikami. Krzysztof Radziwilt wystepuje w poemacie
jako bojownik i pogromca tyranii, jako obrofica ojczyzny 1 wolnosci, kiedy bierze
sig, za przyzwoleniem panéw rady, do zbierania wojska, zeby walczy¢ z najezdzca:

«Przyzwolil wnet chcac broni¢ swej mitej ojczyzny,

Obiecujac, iz wolnos¢ nie popadnie blizny

Od tego to tyrana, ktory nasze dzieci

Chce zniewoli¢, z nas samych chce naczyni¢ kmieci».
(s. 146)

Wyboér Krzysztofa Radziwilta na hetmana polnego litewskiego i jego wezwanie
do obrony ojczyzny przed wrogiem spotkato si¢ z goracym poparciem szlachty biato-
rusko-litewskiej:

«Slachta wszytka gotowa byta ku pomocy
Do polnego hetmana bieze¢ dniem i w nocy,
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Ratowac swej ojczyzny i mitej wolnosci,
Nie da¢ nieprzyjacielom burzy¢ swoich wtosci».
(s. 146)

Patriotyczny poczatek «Dziesigérocznej powiesci...» od razu wskazuje na gtow-
ng ide¢ utworu. Rymsza juz w pierwszym rozdziale przedstawia swdj stosunek do
wojny inflanckiej i wyprawy Krzysztofa Radziwitta na ziemie moskiewskie jesienia
1581 r. W nastgpnych dwudziestu czterech rozdziatach utworu Krzysztof Radziwitt
1 jego poplecznicy czynem potwierdzaja szlachetne stowa wypowiedziane przez
nich w rozdziale pierwszym.

Ciag zdarzen ukazanych w poemacie uktada si¢ zgodnie z prawda historyczna i
doprowadza czytelnika do logicznego wniosku, ze wyprawa Krzysztofa Radziwitta
byta nie tylko zbrojnym, lecz takze moralnym odwetem na agresj¢ Moskwy za
krzywdy wyrzadzane Liwinom w ciagu dtugich lat.

Nieprzypadkowo zatem przestraszeni nieoczekiwanym najazdem Radziwilta
podwtadni Iwana IV z wyrzutem kieruja do cara nastgpujace stowa:

«Grechi naszy czy twoi wsich nas pohubili,
Uzo Litwa put carstwa twojego wybili.
Ty byt chotet wsiu Litwu wziat niesprawiedliwie,
Otoz Litwa samoho wojujet straszliwie».
(s. 209)

Motyw sprawiedliwego ukarania wroga przewija si¢ przez cata «Dziesiecroczna
powies¢...» 1 wydaje si¢ kontynuacja motywu obrony ojczyzny, gdyz obrona ziemi
ojczystej i zemsta za krzywdy, jakich doznata — to temat przewodni nie tylko poe-
matéw Rymszy i Gradowskiego, lecz takze catej poezji epickiej Wielkiego Ksigst-
wa Litewskiego XVI wieku.

Obraz Krzysztofa Radziwitta w «Dziesigcrocznej powiesci...» nie zostat wykreo-
wany przez nadwornego panegiryka, lecz przez towarzysza broni, ktory koncentrowat
si¢ na konkretnych, realistycznych szkicach, a nie na pigknych figurach retorycz-
nych. Rymsza §wiadomie podkreslat te cechy hetmana polnego litewskiego, ktore
wzbudzaty szacunek do niego ze strony prostych zolnierzy i mogly postuzy¢ za
przyktad dla mtodych:

«Sam ustawicznie jezdzil strazy dogladajac,

Jednych zwodzi, a drugich na to miejsce dajac.

Nic to wstac o putnocy, jezdzi¢ po obozie,

By lud przes$piesznie lezal, sam strzeze na mrozie».
(s. 167)

Poeta skupil uwage nie tylko na zdolnosciach przywodczych Radziwilta, lecz
takZe na prezentowanych przez niego umiejgtnosciach zotnierskich: znoszeniu gtodu
i chlodu, zadowalaniu si¢ tylko tym, co niezbedne, odmawianiu sobie przez dtugi
czas przyjemnosci, do ktorych przywykt jako przedstawiciel arystokracji. Rymsza
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opisuje na przyktad, jak po kolejnej wojennej przygodzie Krzysztof Radziwitt w
towarzystwie kilku stuzacych powraca o pdinocy do obozu:

«Przyjachat, drzy by ryba wywleczona z wody,

Co rozumiesz, na ten czas jakie Pan miat gody.

Ognie wszystkie deszcz zgasit, a drew suchych nie masz,

Catkiem lezat mokrzuczki i do koszule az.

Toz nazajutrz u ognia Pana rozebrali,

Gdy sig ugrzal i je$¢ juz potym jemu dali».

(s. 165)

Odwaga i kunszt rycerski byty akurat tymi cechami ksigcia, ktore zblizaty go do
prostych zohierzy, gdyz nie wynikaly one z pochodzenia czy bogactwa Radziwilta,
lecz ksztaltowaty si¢ w licznych bitwach i wyprawach. Andrzej Rymsza, kreujac
posta¢ Krzysztofa Radziwilta, pokazuje nietatwe, surowe zycie zotnierza, podkresla,
ze prawdziwe bohaterstwo polega nie tylko na heroicznych czynach, lecz rowniez
na codziennej, czgsto zmudnej stuzbie ojczyznie.

W poemacie Rymszy zostali przedstawieni liczni uczestnicy wojny inflanckiej:
Michat Garaburda, Eliasz Pielgrzymowski, Kacper Bekiesz, Filon Kmita-Czarno-
bylski; jednak sa to jedynie stabo naszkicowane postacie, ktore autor tylko parokrotnie
przywoluje po nazwisku. Opisujac przeprawy przez rzeki, lasy 1 bagna, czy potyczki
z wrogiem, poeta najczesciej nie wymienia konkretnych nazwisk, zwraca natomiast
uwagg czytelnika na wspolne dziatania zotnierzy. W ten sposob oprocz kreacji gtow-
nego bohatera w «Dziesi¢¢rocznej powiesci...» powstaje zbiorowy obraz uczest-
nikow wyprawy Radziwilta.

W poemacie niewiele jest scen batalistycznych, sa one za to niezwykle malownicze
1 pelne ekspres;ji:

«Wnet wsze zacne rycerstwo hetmanowi swemu
Dzigki dawszy, pospieszno szli ku zamku temu
Mgznym sercem, az kryk ich niebo ustyszato;
Echo milcze¢ musiata, gtosu jej nie stato.
Juz drzewca tkwig pod dachy z smolanemi snopy,
Drudzy juz w zamku bija tam te harde chlopy.
Zewszad wielka kurzawa, az groza i pojrzec,
Dali wszystko ogniewi 1 trwiagcemu pozrzec.

(s. 151)

Podobnych rozbudowanych opisow nie znajdziemy w poemacie Jana Kochanows-
kiego, ktory w czterech zaledwie wersach zawart informacje o zajgciu miasta 1
zniszczeniu kilku wsi (jedyny wyjatek stanowi szczegdtowy opis bitwy pod Soko-
fem). Poréwnajmy na przyktad, w jaki sposob Kochanowski i Rymsza opisywali
przeprawe choragwi radziwiltowskich przez Niedzwiedzie Bagno.

W «Jezdzie do Moskwy», napisanej w formie zwrotu poety do Krzysztofa Radzi-
willa, znajdujemy na ten temat lakoniczny fragment:
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«Idac daley Turosno twoie konie pity,

Ale za$ na Starynie drogi ztey uzyly,

Topiac sye na niedzwiedzym na niebespiecznym blocie
Rzadko tam w ktorey byto bez chromego w rocie»®.

Cytowany urywek adekwatnie odzwierciedla styl poematu, catkiem stusznie na-
zywanego «katalogiem miejscowosci zajgtych i zniszczonych przez wyprawe»®.
Wierszowana informacja Kochanowskiego swym lakonizmem przypomina dzienni-
kowy zapis Rymszy na marginesach «Dziesigfrocznej powiesci...»:

«17 aug[usta] od Zarkow nad jezioro Turosno mil 5 uszli. 18 august[a] wojsko
szto przez staryng barzo topka i zaragbana na mil puttory, przeési¢ uszli w ziemig
moskiewska mil 4. T¢ staryng Moskwa zowie Niedzwiezoje Btoto» (s. 175).

W poemacie Rymszy wyprawie radziwittowskiej poswigcono az trzydziesci dwa
wersy. Porownujac za Gradowskim przeprawe¢ Radziwitta przez Niedzwiedzie Bagno
do przeprawy Hanibala przez Alpy i Kserksesa przez gore Atos, Rymsza kresli barw-
na scenke:

«Jedni drzewo rabaja na trzy saznie wkoto,
Drudzy gaca chrost ktadac topkie bloto ono.
Inszy drzewo, co jedno na drugim lezato,
Zwalaja, aby przesciu nic nie zawadzalo.
Nie zna¢ byto, gdzie Hetman, abo gdzie paniatko,
Pokalali sie btotem jak lecie prosiatko.
Fauni, Panes, Sylwani takiez Satyrowie
Raduja sie, ze w lesie polgngli panowie.
Wolaja: ,,Bracie rata, ulgnalem do szyje”,
Inszy z btota wylazszy, blotem bloto myje.
Mniema, Ze sie juz umyt, a on po staremu
Blota peten, a patrzac $mieje sie drugiemuy.
(s. 176)

Cytowany fragment zupetnie nie przypomina dokumentalnego zapisu w kronice
czy w diariuszu. Mamy tu do czynienia z przyktadem tekstu artystycznego, stworzo-
nego przez mistrza stowa.

Andrzej Rymsza, podobnie jak Franciszek Gradowski, umiej¢tnie wprowadza do
poematu epickiego poswigconego wydarzeniom historycznym konca XVI wieku
elementy klasycznego eposu bohaterskiego: opisy wojsk, przemowienia dowddcow,
wotania bohaterow do bogdéw z prosba o pomoc, relacje z bitew, mieszanie si¢ bostw
W sprawy wojenne, uroczysty pochéwek poleglych zohierzy. Z tych tradycyjnych
elementow epickich niemal catkowicie zrezygnowat wybitny znawca literatury antycz-

% J. Kochanowski Dzieta wszystkie. — Warszawa, 1924. — T. 2. — S. 318.

%6 J. Krzyzanowski Historia literatury polskiej: Alegoryzm — preromantyzm. — Warszawa,
1964. —S. 179.
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nej Jan Kochanowski. W «Jezdzie do Moskwy» poeta ograniczyt si¢ do panegiryczne-
go wychwalenia Krzysztofa Radziwilta na poczatku poematu i suchego wyliczenia
faktow w gldwnej czesci utworu.

W prozatorskiej przedmowie do «Dziesigérocznej powiesci...» Rymsza wymie-
nia wielu znakomitych dziataczy wojennych i panstwowych czaséw starozytnych:
Aleksandra Macedonskiego, Temistoklesa, Hannibala, Cezara i innych. Wieczna,
nie$miertelng stawe przyniosty tym wielkim osobistosciom ich dziatania na rzecz
ojczyzny, ktére zachowaty si¢ w pamigci potomnych dzigki temu, ze madrzy, uczeni
ludzie, historycy i poeci w odpowiednim czasie utrwalili ich heroiczne czyny w
madrych ksigzkach.

Andrzej Rymsza przypomina stowa Aleksandra Macedonskiego o roli poety w
gloszeniu stawy bohaterow 1 zachowaniu pamigci o waznych wydarzeniach histo-
rycznych: «Bo gdyby pisania Homerusowego, ktore on o wojnie trojanskiej z Greki
1 o wszelkich na ten czas sprawach zostawil, nie bylo, pewnie taz mogita, ktora
ciato Achillesowe zakryta, zarazem by i imi¢ jego i stawg zasypata» (s. 139). Autor
«Dziesigérocznej powiesci...» przekonuje czytelnika, ze krélowie, ksiazgta, hetmani,
a wigc wspodtczesni bohaterowie, nie ustepuja w swym mestwie i godnosci starozyt-
nym herosom, brakuje jedynie poetow, na miar¢ Homera, ktorzy mogliby dostojnie
opisac ich czyny.

Rymsza, opowiadajac o wojennych operacjach Krzysztofa Radziwilta, robi wy-
cieczki do historii starozytnej, przypomina taktyke Hannibala i Kserksesa. Poeta
chetnie porownuje Krzysztofa Radziwilta z legendarnymi postaciami Grecji i Rzymu,
wynoszac hetmana polnego litewskiego wyzej niz bohateréw starozytnych. W po-
rownaniach tych, co ciekawe, zawsze obecna jest pewna doza humoru: Kurcjusz nie
moze réwnac si¢ z Krzysztofem, gdyz pewnego razu skoczyt dla ojczyzny do jamy
1juz z niej nie wyjdzie (s. 155). Z kolei Odyseuszowi daleko do wstrzemigzliwosci
1 ascetyzmu Radziwilta, bo sprytny Grek szesciokrotnie zabawiat si¢ z Kaliope,
zapomniawszy o swej zonie Penelopie (s. 219).

Autor «Dziesigérocznej powiesci...» byt dobrym znawca mitologii greckiej 1
rzymskiej: faki, pola, lasy, jeziora i rzeki tajemniczej Moskwy z woli poety zamiesz-
kuja licznie bostwa i istoty mitologiczne, ktore wraz z mieszkancami cierpia przez
straszng wojng. W poemacie odnajdujemy wiele opisow przyrody, z czego wick-
$z0s¢ to opisy mitologizowane:

«Pola pigkne, wesole, mato nie jak w raju,
Wsi wszegdy wkoto pelno, ani wida¢ gaju.
Ali¢ Ceres w klosianym wiencu buczno chodzi,
Chtop sierzpem ostrzgbnym zboze rzeza¢ godzi.
Bog Sylwanus Cererze pola ukazuje,
A Pan swoje pastyrze z owcami szykuje...»

(s. 180)
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Idylliczny obraz przyrody zazwyczaj stanowi w poemacie preludium przed poja-
wieniem si¢ choragwi Radziwilla i rozpoczgciem dziatan bojowych. Drugi rodzaj
obrazéw przyrody w «Dziesigérocznej powiesci...» takze zwiazany jest z motywami
militarnymi, ale stworzony juz bez wzorowania si¢ na klasycznym eposie. Obrazy
tego rodzaju mozemy nazwac szkicami z natury; wazna rolg odgrywa tu artystyczny
szczegot. Rymsza byt mistrzem szczegotdéw, co wynikalo w duzej mierze z jego
spostrzegawczosci i $wietnej znajomosci rzemiosta zotnierskiego:

«Rano gdy juz namioty stonce ogrzewato,
Mroz juz ginie, a wdzigczne cieplo nastawalo.
Zbroje z potu mroznego juz poocirali,
A gesta mgle trabami w szeling zagnali».

(s. 205)

Poeta doskonale taczy w tych wersach detale realistyczne (Zotnierze tuz po prze-
budzeniu najpierw doprowadzaja zbroj¢ do porzadku) z pigkna metafora (dzwigki
traby przeganiaja ggsta mgle). Z porankiem i glosem traby w «Dziesigérocznej po-
wiesci...» wiaze si¢ wigkszos$¢ opiséw przyrody. Rymsze, podobnie jak innych 6w-
czesnych poetéw, mato interesowata przyroda jako pigkno samo w sobie. Poranny
$piew traby stanowit dla poety czgs¢ sktadowa rytuatu wojskowego, byt nieodtacznym
atrybutem rycerstwa. Traba rozbrzmiewa w catym poemacie Rymszy, a uczestnicy
wyprawy zdecydowanie czg$ciej witaja poranki niz wieczory, poniewaz wilasnie o
poranku rozlegaja si¢ dzwigki traby. Czasem do traby dotaczaja jeszcze bgbny i
wtedy opis poranka zachwyca swym uroczystym charakterem, polifonia dzwigkdéw
1 barw:

«Zorza swe ztote wlosy wszedy rozpuscita,

Wszystkie nocne ciemnosci w morze zapedzita.

Jasne stonce juz $wieci na te niskie grody,

Biala jasnos$¢ o$wieca pola i ogrody.

Traba po rosie swoj glos straszliwy wydaje,

Begbny hucza, a patka od nich nie odstaje.

Wiatr lekuchny choragwie pigknie rozposcira,

Pan Trocki z swym rycerstwem k Toporcu naciray.
(s. 195)

Tak udanych szkicéw z natury nie znajdziemy w poemacie Jana Kochanowskiego.
W «Jezdzie do Moskwy» o istnieniu przyrody przypominaja pojedyncze wersy, np.:
«Nazaiutrz kiedy stonce z morza wychadzato...»”.

Ocenajac wyniki rywalizacji tworczej Kochanowskiego i Rymszy w napisaniu
poematdéw epickich o heroicznych czynach ksigcia Krzysztofa Radziwitta Pioruna,
nalezy uzna¢, iz zwycigzyl poeta spod Nowogrodka. «Porazka» Kochanowskiego

21 J. Kochanowski Dzieta wszystkie. — Warszawa, 1924, — T. 2. — S. 325.
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nie wynika oczywiscie z braku talentu, lecz z braku osobistego zainteresowania te-
matem utworu i niewystarczajaca znajomoscia materialu historycznego.

Opisujac wyprawe Krzysztofa Radziwilta, Jan Kochanowski jedynie realizowat
zamoOwienie mecenasa, natomiast Andrzej Rymsza wskrzeszat wydarzenia ze swego
wlasnego zycia, swoich zotnierskich przygod pod dowodztwem hetmana polnego
litewskiego. W «Dziesigérocznej powiesci...» Rymsza wykazat si¢ znajomoscia
wzorcoOw antycznych i umiejetnoscia tworczego nasladownictwa, jednak za najcen-
niejsze cechy poematu trzeba uzna¢ prawdziwos¢, doktadno$¢ oraz wyrazisto$¢ opisu
dzialan wojennych i zoierskiego bytu.

Na jezyk «Dziesigérocznej powiesci...» bez watpienia wywart wptyw jezyk biato-
ruski, na co zwracali uwagg polscy badacze®. Jgzykoznawca Alicja Pihan wyrazita
przypuszczenie, ze w rekopisie poematu byto znacznie wigcej fonetycznych 1 gra-
matycznych «dialektyzmowy, ale poprawit je przed publikacja utworu drukarz Da-
niel Leczycki (leksyke poprawi¢ byto trudniej, gdyz naruszatoby to rytm wiersza)®.
Wypowiedzi cara Iwana IV oraz mieszkancow panstwa moskiewskiego przytoczo-
ne sa w poemacie w «oryginale», a wlasciwie w mieszanym jezyku rusko-biatoru-
skim, w czym przejawito si¢ eksperymentatorstwo Rymszy (chwyt ten wykorzysta
w swych pdzniejszych utworach rowniez Eliasz Pielgrzymowski).

Wplyw jezyka biatoruskiego widoczny jest takze w polskojezycznych utworach
innych 6wczesnych poetow Wielkiego Ksigstwa Litewskiego: Macieja Stryjkows-
kiego, Jana Kozakowicza, Eliasza Pielgrzymowskiego, Jana Protasowicza. Podkre-
sli¢ jednak nalezy, iz sposrod nich wszystkich tylko Andrzej Rymsza zrobit zdecy-
dowany krok w strong twoérczosci biatoruskojezycznej, to wtasnie on w historii
literatury biatoruskiej zyskal miano «twoércy gatunku poezji panegirycznej»*’. Po
ukazaniu si¢ «Dziesi¢érocznej powiesci...» poeta umieszcza w wilenskich wyda-
niach Mamoniczéw trzy epigramaty w jgzyku starobiatoruskim: «Ha rep0... mana
Ocrades Bonosuua» («Na herb... pana Eustachego Wotowicza...», 1585), «Ha
npeciaBHbie. .. TepObl... mana JIga Camern» («Na herby... Lwa Sapichy», 1588),
«Ha repOsl... mana... Teogopa Cxymuna» («Na herby... pana... Teodora Skumi-
nay, 1591).

Epigramat Andrzeja Rymszy «Na herb... pana Eustachego Wolowicza...», za-
mieszczony w ksigzce «I'enaausa narpuapxa KoHCTaHTMHONOMABCKOTO... TUAJIOT... »
[‘Henadiusza, patryarchy Konstantynopolskiego... dialog’] jest pierwszym wier-
szem heraldycznym w historii literatury biatoruskie;j:

B W. Rzepka, A. Sajkowski Andrzeja Rymszy «Dziesigéroczna powies¢ wojennych spraw...» //
Archiwum Literackie. — T. XVI. —S. 129; A. Pihan Leksykalne wplywy wschodniostowianskie
w jezyku «Dziesigérocznej powiesci...» Andrzeja Rymszy (1585) // Studia Polonistyczne. —
1979. —T. 6. — S. 99—100.

2 A. Pihan Leksykalne..., s. 100.
30 4.@. Kopwynay Peimiia Auapaii. . ., s. 188.
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«IITo aBe cTpebl, MITO BPyObI, IITO JHJICH 3HAYATb,
TO BCH JIFOMU MYJIpbIe BEIbMH ropas/ 0adarh,
KoTopbIx 3alHbIi TOT JOM 3a rep0 y>KHUBACTh,
BEp MHE, WX TaM [0CIoy HOTa CBOIO MaeTh»’!.

Na szczeg6lne wyrdznienie zastuguje epigramat Rymszy «Na herby... Lwa Sa-
piehy» z uwagi na to, iz zdobit on pierwsze wydanie «Craryta Benukoro KusizcrBa
Jlutockoro» (Wilno 1588), sasiadujac z patriotyczna przedmowa Lwa Sapiehy
«Bcum BobGenr cranom Benmukoro Kusscrea JlutoBckoro [‘Do wszystkich stanow
Wielkiego Ksigstwa Litewskiego’].

Mozna przypuszczaé, ze Andrzej Rymsza napisat znacznie wigcej utworow w
jezyku starobiatoruskim: w listach Salomona Rysinskiego biatoruski badacz Jakow
Porecki odnalazt informacj¢ o epigramacie Rymszy ku czci Radziwittoéw w «jezyku
narodowymy, dwa warianty przekladu tego epigramatu na j¢zyk lacinski, a takze
informacjg o istnieniu diariusza biatoruskiego poety™®.

Ostatnim znanym nam dzietem literackim Andrzeja Rymszy jest wydany przez
Jana Karcana przektad na jgzyk polski utworu Anzelma Polaka «Chorographia albo
topographia, to iest osobliwe a okolne opisanie Ziemie Swigtey...» (Wilno, 1595).
Na liscie tytutowym «Chorographii...» miesci si¢ wierszowany dwuwers, w ktorym
poeta wysmiewa pseudowyksztalcenie i nieuctwo absolwentéw zagranicznych uni-
werstetow:

«Napatrzytem si¢ tego, gdy kto jezdzil do Wioch:
Jak stad duren wyjechat, tak si¢ zwrocit ptoch»?>.

Na odwrocie listu tytutowego umieszczony zostat epigramat na herb Ostrogskich,
natomiast ksiazka konczy si¢ czterowersem o charakterze prefacyjnym. Zdecydo-
wanie wigksze zainteresowanie, niz wspomniane skromne wiersze, budzi zagadko-
wy fragment prozatorskiej przedmowy Andrzeja Rymszy do Elzbiety z Ostrogskich,
zony Krzysztofa Radziwilta: «To si¢ tez dotyczy tego, abych miat tu przypominac
wielka Zacnos¢ 1 podniebiosng Stawe domu i przodkow W.X .M., tego w tej malej
ksiazeczce teraz mi wypisowac nie zdato sig, wolg z tym Czytelnika do Kroniki
odesta¢, tam si¢ kazdy doczyta¢ bedzie mogt mestwa, dzielnosci i madrej rady do
wszelakich spraw Ksiazgcia Ostroskiego, Getmana Wielk. Ksigst. Litewskiego...»*.

W «Dziesigcrocznej powiesci...» nie sa wystawiane czyny przestawicieli rodu
Ostrogskich. Powstaje zatem pytanie, jaka kronikg miat na mysli pisarz: «Kronike

31 AHranoris mayHaii OGenapyckait mitaparypsl. XI—rmepmas namnosa XVIII craronmss / paa.
B. A. Yamsipbiuki. — Minck, 2003. — S. 455.

32 . Hopeyxuii Henssectubie ctixu Auapest Peivmmm // Heman. 1969, — Nr 2. — S, 186—187.

33 4. Polak Chorographia albo topographia, to jest osobliwe a okolne opisanie Ziemie Swigtej. —
Wilno, 1595. — S. 1.

3 Ibidem, s. 6.
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polska, litewska, zmudzka i wszystkiej Rusi» (Krolewiec, 1582) Macieja Stryjkow-
skiego czy moze wlasna, nieznana nam «Kronikg...»? Znamienne, ze to wlasnie w
polowie lat dziewigédziesiatych XVI wieku pojawiajq si¢ liczne poematy epickie
opisujace czyny wojenne ksigcia Konstantego (Konstantynowicza) Ostrogskiego:
«De bello Ostrogiano» i «Rozprawa przygody stawnego zotnierza»®*. Autorem
pierwszego utworu byl Grek Simon Pecalides, drugi, wydany anonimowo, mogt
napisa¢ — zaktadajac hipotetycznie — sam Rymsza. Wydrukowanie «Chronologii»
w Ostrogu $§wiadczy o powiazaniu Rymszy z ostrogskim osrodkiem kulturalnym,
czemu sprzyjaty zapewne §luby jego chlebodawcy Krzysztofa Radziwitta z Kata-
rzyna Ostrogska w 1578 r. oraz Elzbieta Ostrogska w 1593 r.

Przypomnijmy, ze Jan Kozakowicz juz w 1585 r. nazywat swego przyjaciela zna-
komitym poeta, piszac: «juzes niebo ostawil nieraz swoim zdaniem / I ziemis pigknie
stuzyt ksiazek swych wydaniem»*. Dzi§ znany jest tylko jeden utwor, ktory Rymsza
opublikowal przed «Dziesieéroczng powiescia...», a mianowicie «Chronologia»
(1581). Tak wigc Kozakowicz albo przecenial zastugi przyjaciela, albo lepiej niz
wspotczesni bibliografowie znal jego tworczosc.

Na podstawie analizy wiersza Kozakowicza, listow Rysinskiego, cytowanego
fragmentu z przedmowy do Elzbiety Radziwittowej mozna zatem doj$¢ do nastgpu-
jacego wniosku: Andrzej Rymsza byt znanym wowczas poeta z bogatym dorobkiem
literackim, ktorego zaledwie czg$¢ zachowata si¢ do dzisiaj. O talencie poetyckim
Rymszy §wiadczy takze wysoki poziom artystyczny «Dziesigérocznej powiesci wo-
jennych spraw o§wigconego ksiazegcia... Krysztofa Radziwittay —jednego z najlep-
szych poematdéw epickich w literaturze Wielkiego Ksigstwa Litewskiego epoki re-
nesansu.
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CONCEPTIONS OF THE BALKANS

My article will trace the history of scientific thinking about the Balkans in the
three aspects: linguistic, historical and mental.

The linguistic Balkans as a term is connected with the beginnings of research on
the Balkans and with the names of 19th-century linguists, Jernej Kopitar and Franz
Miklosich (Sawicka, 2009). According to their observations, lexical and structural
convergence occurred in the region of «Turkish Europe» in languages belonging to
unrelated language families that were subsequently enclosed within a single state
territory over a long period (Asenova, 1989). This was how the term Balkan Language
League was born in the 20th century, its author being the Danish linguist Kristian
Sanfeld (1930).

The historical Balkans, though the most firmly rooted in academic tradition and
used particularly by historians, is undoubtedly the vaguest of these terms. It essentially
denotes the boundaries of Ottoman conquests/influences in south-eastern Europe,
which means it is based on shifting territories.

The mental Balkans is not a term simply derived from the two previous concepts,
though it certainly owes a great deal to them. According to my proposal, the starting
point for this space-time continuum is the developing concept of the Balkans (Todo-
rova 1997) and Europe on the one hand, and on the other the antemurale christiani-
tatis ideologeme present in Croatian literature ever since the Ottoman threat first
appeared. Its literary interpretation is the ideologized image of the Other/the enemy
in the elegy devoted to Sibenic by Juraj Sizgori¢ in 1477. Thus, the mental Balkans
is a proposal for lending this expression the status of a scientific term, and this is my
research task in the present paper.

Keywords: The linguistic Balkans, The historical Balkans, The mental Balkans,
Borderlands, Turkish Europe.

KONCEPTUALIZACJE BALKANOW

W niniejszym artykule zamierzam zarysowac drogg ksztaltowania si¢ naukowe;j
refleksji o Batkanach w jej trzech aspektach: lingwistycznym, historycznym i kulturowo-
-mentalnym. Aspekt lingwistyczny traktuj¢ jedynie jako konieczne wprowadzenie,
bez ktorego nie da si¢ opisa¢ pozostatych, a w istocie ostatniego z nich.
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Termin Balkany lingwistycznie wiaze sig z poczatkiem naukowej refleksji o Bat-
kanach i z nazwiskami dziewigtnastowiecznych jezykoznawcow: Jerneja Kopitara i
Franza Miklosicha (Sawicka 2009). Zgodnie z ich obserwacjami na obszarze tzw. Tu-
reckiej Europy' zaszly zjawiska konwergencji leksykalnej i strukturalnej w obrgbie
Jjezykoéw nalezacych do niespokrewnionych rodzin jgzykowych 1 p6zniej dodatkowo
zamknigtych przez dtugi okres w ramy jednego obszaru panstwowego (Asenova,
1989). W ten sposob w XX wieku narodzit si¢ termin «batkanska liga jezykoway,
ktorego tworca byt dunski lingwista Chrystian Sanfeld? (Sawicka, 2009).

Interesujacy wydaje si¢ fakt, ze refleksja naukowa o unikatowym charakterze
Batkanow, jako fakcie naukowym, ktéra zaczyna si¢ od lingwistow, dojrzewa w tym
samym czasie, kiedy ksztaltuje si¢ negatywny stereotyp regionu jako zacofanego,
konfliktogennego, pod kazdym wzgledem gorszego. Swiadomo$é gorszosci teryto-
rium maja przedstawiciele chrzescijanskich elit, ktorzy wlasnie z tego powodu pos-
huguja si¢ terminem «Turecka Europa», zamiast okresleniem «Batkany» (Rakowski,
1860—1861).

Termin Balkany cho¢ historyczne najbardziej osadzony w tradycji naukowe;j,
uzywany zwtlaszcza przez historykéw, jest bez watpienia najmniej precyzyjny. W
istocie bowiem oznacza obszar osmanskich zdobyczy i wynikajace z nich wptywy
w Europie potudniowo-wschodniej, czyli opiera si¢ na zmieniajacych si¢ granicach
terytoriow podbijanych przez Osmandw.

W tak zarysowanym kontekscie, z jednej strony bardzo precyzyjnie wyznaczanej
granicy Batkanow lingwistycznych, z drugiej bardzo nieprecyzyjnych historycz-
nych granic regionu, proponowany przeze mnie trzeci sposob opisu wydaje si¢ godny
uwagi 1 funkcjonalny przede wszystkim dla historyka kultury.

Balkany mentalne, bo o ten termin chodzi, jako — w moim przekonaniu — naj-
lepiej ujmujacy ich unikatowos¢, nie stanowia zwyklej pochodnej obydwu poprzed-
nich, cho¢ na pewno zawdzigczaja im wiele. Zgodnie z moja propozycja punkt wyjscia
dla tej czasoprzestrzeni stanowi z jednej strony ksztattujace si¢ pojecie Batkanow
(Todorowa, 1997) i Europy, z drugiej za$ ideologem (Wotoszynow, 1929)* antemurale

! Termin «Turecka Europa» wystepuje w XIX w. jako okreslenie terytoriow w Europie
poludniowo-wschodniej, pozostajacych w obrgbie imperium osmanskiego, czyli Batkanow.
Termin Batkany nie jest uzywany przez chrzescijanskie elity, ktore poruszaja istotne dla regionu
kwestie natamach prasy. Por. np. «/IynaBcku mebeny (Labedz Dunajski 1860—1861) redagowany
przez Georgiego Saw¢ Rakowskiego w jezykach stowianskim, greckim i francuskim.

2 Monografia Christiana Sanfelda najpierw zostata opublikowana w 1926 roku w jezyku dunskim,
a cztery lata pdzniej w jezyku francuskim pod tytutem: «La Linguistique balkanique» (Paris, 1930).
3 Na pierwsza bodaj probe zdefiniowania terminu «ideologem» zwrdcita mi uwage Profesor

Danuta Ulicka, podpowiadajac pochodzaca z 1929 roku monografie Walentina Nikotajewicza
Wotoszynowa.
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christianitatis, obecny w literaturze chorwackiej od czasu pojawienia si¢ osmans-
kiego zagrozenia. Jego literacka wyktadnia jest obraz innego jako wroga, ktory poja-
wia si¢ w literaturze tacinskiej z terenu Dalmacji, miedzy innymi w elegii Juraja
Sizgoricia, poswigconej dewastacji Sibenika (1477) (Blazevié, 2008, 2010).

Balkany mentalne sa zatem propozycja nadania temu okresleniu waloru terminu
naukowego i tak wtasnie formutuje moje zadanie badawcze na potrzeby niniejszego
artykutu.

Termin Batkany mentalne odsyta do pojgcia mapy mentalnej i oznacza spersona-
lizowany sposob postrzegania przestrzeni, taki zatem, ktéry ma swojego nadawce/
konceptualizatora wprowadzajacego swoj wlasny punkt widzenia. Odmiang mapy
mentalnej jest mapa kognitywna, termin wprowadzony w 1948 roku, a zatem wcze$niej
niz poprzedni, przez amerykanskiego psychologa, behawioryst¢ Edwarda Chace
Tolmana na tamach «Psychological Review» (Tolman, 1948). Mapa kognitywna
wiaze si¢ z uwarunkowanym zewngtrznie procesem poznania, mozna zatem ten ter-
min tlumaczy¢ jako percypowanie przestrzeni poprzez modele mentalne, ktore z
kolei sa pochodna naszej ramy do$wiadczeniowej (Pomorski, 2004), czyli edukacji
1 wychowania, jakie odebrali$my. Tym samym powyzsza eksplikacja nie podwaza
tego, co powiedziano o mapie mentalnej, przeciwnie — mozna ja traktowac jako
bardziej precyzyjne dopetnienie tej pierwszej.

Nadawanie percypowanej przestrzeni pewnej okreslonej struktury semantycznej,
spdjnej wewnetrznie, wiaze si¢ z procesem percepcji Swiata (Tolman, 1948) 1 odsyta
do jeszcze innej dziedziny, jaka jest teoria fotografii i socjologia obrazu. Przywotane
przez Georges’a Didi-Hubermana (2008) stynne cztery fotografie, ktore udato si¢
wykona¢ z ukrycia wigzniom Sonderkomando w 1944 roku w Auschwitz, pozwalaja
stworzy¢ obraz mentalny Zagtady. Powiazanie tych fotografii w znaczeniowo spojna
calos¢ dzisiejszemu odbiorcy umozliwia wiedza wyniesiona ze szkoty, a takze szerszy
kontekst popularyzowania tej wiedzy przez media. Tym samym sensowna, wzajem-
nie powiazana narracja, w jaka uktadaja si¢ cztery fotografie, jest pochodna wiedzy
spoza obrazu, ktory tworza. Mozna zatem powiedzie¢, ze ich percepcja jest uwarun-
kowana zardwno przez fakty historyczne dokumentujace Zagtadg, jak i przez model
wiedzy, ksztattowany przez edukacje.

* Termin mapa mentalna wiaze si¢ z m.in. z badaniami nad topografia miast sredniowiecznych
(Strauss, 1958; Classen, 2009) i jest propozycja interpretacji przestrzeni miejskiej z punktu
widzenia konwencji kulturowej epoki, czyli nadawania topografii miejskiej dodatkowego
znaczenia kulturowego zgodnego z kodem epoki. Cickawa kontynuacja tej perspektywy
badawczej wychodzaca poza okres Sredniowiecza sa badania m.in. Mikotaja Madurowicza,
dotyczace geografii humanistycznej na przykladzie Warszawy (Madurowicz, 2007; 2010).
Okres$lenie mapa mentalna odsyta takze do jeszcze wczesniejszego kontekstu, powszechnie
uzywanej przez studentow retoryki w starozytnym Rzymie metody zapamigtywania mowy
przygotowywanej do wygtoszenia, zwanej metoda «loci».
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Rozwazany w tym kontekscie termin Batkany mentalne oznaczalby uformowana
dzigki obecnosci osmanskiej w Europie potudniowo-wschodniej strukturg historycz-
na i kulturowa, ktora stanowi pochodna jezykowej, arealnej’ catosci terytorium, ale
nie jest z nig tozsama, jest bowiem czasoprzestrzenia szersza niz obszar batkanskiej
ligi jezykowej. W tym sensie batkanski chronotop® kulturowo-mentalny obejmo-
walby nie tylko obszar Grecji kontynentalnej’, Butgarii, Macedonii, Albanii, Rumunii,
lecz takze Serbii tureckiej, Bosni i Hercegowiny. Tak wyznaczone terytorium z jedne;j
strony obejmuje wszystkie jezyki batkanskiej ligi jgzykowej (nowogrecki, butgarski,
macedonski, albanski, arumunski®), z drugiej za$ znacznie szerszy obszar, wlaczaja-
cy w swoj obreb rowniez Serbig turecka’ i tureckie pogranicze religijno-wojskowe,
czyli Bo$nig i Hercegowing. Potraktowanie Bosni i Hercegowiny jako integralnej
czgsci chronotopu Batkanéw mentalnych mozna rozumiec¢ jako paralelg do wiacza-
nia przez lingwistow w obreb batkanskiej ligi jezykowej tzw. jezyka rumelijskiego,
czyli jezyka tureckiego uzywanego na Balkanach, a wigc w tureckiej Europie.

Zamieszkata w wigkszosci przez zislamizowanych chrzescijan stowianskiego
pochodzenia postugujacych si¢ jezykiem stowianskim'® Bos$nia i Hercegowina jest
swoistym no$nikiem pamigci osmanskiej przeszto$ci zardwno na plaszczyznie reli-
gijnej, jak i na poziomie $wiadomie kultywowanej tradycji zycia codziennego.

Jezyk rumelijski, czyli jezyk ludnosci tureckiej, ale takze zislamizowanej ludno$ci
chrzes$cijanskiej z europejskiego terytorium zajgtego przez Osmandw, z nielingwi-
stycznego punktu widzenia jest rowniez nosnikiem kultury osmanskiej, zwlaszcza
w swej miejskiej odmianie (Mazover, 2005). Takim samym nos$nikiem jest religia
1 pozbawiony religijnej wyktadni obycza;.

5 Termin «arealna» cato$¢ jezykowa jest pochodna stosowanego przez badaczy zjawiska
gramatykalizacji w obrebie batkanskiej ligi jezykowej terminu «gramatyka arealna». Badania te
sa prowadzone np. w osrodku w Skopje pod kierunkiem Profesor Zuzanny Topolinskiej przez
m.in. Marjana Markovika (2012). Podobne badania prowadzi takze Victor Friedman (2012).

¢ Terminu chronotop uzywam w sensie, jaki mu nadat M. Bachtin (Ulicka, 2008).

7 Grecja kontynentalna, w odroznieniu od Wysp Jonskich, ktore od XV do konca XVIII wieku
znajdowaly si¢ pod panowaniem Republiki Weneckiej, pozostawala w obrgbie imperium
Osmanéw od upadku Konstantynopola (1453) az po powstanie greckie w pierwszej potowie
XIX wieku ( 1821—1826).

8 Lingwisci uzywaja terminu jezyk arumunski, co odrdznia ten jezyk, uzywany na potudnie od
linii Dunaju, od jezyka rumunskiego. Jezyk arumunski jest zatem jezykiem zaréwno ludnosci
pasterskiej okreslanej pogardliwie na Balkanach terminem «Vlah» (Wotoch), jak i ludno$ci
miejskiej nazywanej «Cincar», postugujacej si¢ ta odmiana jezyka rumunskiego.

? Lingwisci wlaczaja w obszar batkanskiej ligi jezykowej jedynie potudniowo-wschodnie gwary
jezyka serbskiego.

10 Uzywany przez Bos$njakow jezyk nazywany jest jezykiem bosnjackim dla odrdznienia od
chorwackiego i serbskiego, jezykow takze uzywanych na terytorium Bos$ni i Hercegowiny przez
mniejszo$¢ chorwacka i serbska (Molas, 2007).
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Tym samym zakre$lony przeze mnie obszar Batkanéw mentalnych wyznaczatyby
utrwalone, dzigki dlugiej obecnosci osmanskiej, kulinaria' i religia. Obydwa no$niki
batkansko$ci wzajemnie si¢ dopetniaja. Osmanskie wplywy kulinarne maja wszak
swoja muzutmanska i chrzes$cijanska wersjg, cho¢ dania nosza te same nazwy, w
wariancie islamskim przygotowywane sa bez wieprzowiny, w chrzescijanskiej ich
odmianie zakaz ten nie obowiazuje.

Podobne nosniki batkanskosci'> odnajdujemy na poziomie religii. Nobilitujacy
dodatek przed nazwiskiem «chadzi» obecny w kazdym jgzyku na Balkanach, w
arabskim, takze w tureckim oryginale oznaczajacy pielgrzymke do Mekki, przystugi-
wal muzutmaninowi, ktory odwiedzit miejsca swigte islamu — Mekke i Medyng, lub
chrzescijaninowi, ktory byt u grobu Chrystusa w Jerozolimie. Poczatkowo umiesz-
czany przed nazwiskiem i zapisywany osobno, z czasem stal si¢ jego integralna
czescia®, informujaca o przodku, ktory odbyt pielgrzymke do Mekki lub do Jerozolimy.

Z drugiej strony obszar Batkandw mentalnych wyznaczaja swoiste terytoria gra-
niczne w postaci pograniczy chrzescijanskich, takich jak uformowane w XVI wieku
habsbursko-wegiersko-chorwackie Pogranicze Wojskowe 1 Pogranicze Weneckie,
czy wreszcie ksztaltujace si¢ dluzej pogranicze kulturowe, jakim byly znajdujace
si¢ za Dunajem na obszarach habsbursko-wegierskich terytoria Backi, Banatu i
Srjemu zdominowane od poczatku XVIII wieku przez prawostawnych Serbow
habsburskich. Pogranicza chrzescijanskie, jako pochodna idei antemurale christia-
nitatis (Rapacka, 1997), bardzo wyraznie oddzielaly terytoria osmanskie, czyli
ksztattujace si¢ Balkany, od formujacej si¢ chrzescijanskiej Europy. Tymczasem pog-
ranicze kulturowe, jakie powoli dojrzewato na terenach zadunajskich dzisiejszej
Wojwodiny, nie stanowito tak wyrazistej granicy, przeciwnie — wiele faktow histo-
rycznych wskazuje na stale podtrzymywana wielopoziomowa komunikacj¢ pomig-
dzy terenami osmanskimi a habsburskimi (Sujecka, 2011).

Rola zadunajskich terytoriow zasiedlonych w wigkszosci przez Serbow z bardzo
waznym w X VIII wieku dla prawostawia centrum w Sremski Karlovci jest nie do prze-
cenienia. Terytoria zadunajskie od imperium Osmanéw oddzielata granica naturalna
w postaci Dunaju i panstwowa, jako ze w X VIII wieku nalezaly do monarchii Habsbur-
gow. Jednoczesnie jednak o ile pisarze skupieni wokoét szkoty rusko-stowianskiej z

" Mozna z tatwo$cia wyznaczy¢ granice Batkandow poprzez zarysowanie granic wpltywow
kuchni tureckiej, ktora ma swoje narodowe warianty w Bulgarii, Macedonii, Grecji, Serbii,
Albanii, Rumunii czy Bosni i Hercegowinie.

12 Wielu historykéw kultury Batkandéw z powodzeniem uznatoby cechy przeze mnie wymieniane
za pozostato$ci osmanskich wptywow na Batkanach. Moim zdaniem jednak cechy te, niejako
nadbudowujac si¢ nad jezykowymi wyznacznikami Batkanow, wyznaczaja obszar o wyrazistym
obliczu kulturowym.

13 Na przyktad nazwisko butgarskie Chadzinikotow, ktdre jeszcze w przed druga wojng $wiatowa
bylo zapisywane jako chadzi-Nikotow. Por. takze greckie odmiany nazwisk o tym samym
rdzeniu, Chadzinikolau czy serbskie np. Chadzinikolic.
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Jovanem Rajiciem, Hristoforem Zefaroviciem i Zaharije Orfelinem na czele niejako
podtrzymywali swoista osobno$¢ Batkanéw mentalnych, poniewaz sami reprezento-
wali silny, ale konserwatywny osrodek pismiennictwa cerkiewnostowianskiego krggu
Slavia Orthodoxa, o tyle dojrzewajacy w tym samym krggu Dositej Obradovic¢ prze-
suwa granic¢ migdzy Baltkanami mentalnymi a o$Swieceniowa Europa, otwierajac
Serbow tureckich na wptywy z Zachodu. Wpisywany w o$wieceniowy paradygmat
Dositej jest przeciwstawiany przez badaczy pdzniejszym romantykom z Vukiem
Karadziciem na czele, podtrzymujacym swoista serbska prowincjonalno$¢ poprzez
wpisywanie jej w «nowoczesnos¢ romantyczna» (Popovié, 1976; Gil, 2005).

Wydaje si¢ jednak, ze biografi¢ i tworczos¢ Dositeja Obradovicia, w kontekscie
opisywanego poj¢cia Batkanow mentalnych i ich pograniczy, mozna interpretowac
wielopoziomowo. Z jednej wige strony stynny gest z Halle z 1782 roku, kiedy Dositej
zrzuca szaty mnisie i zaktada «gresne, svetske haljine» (Obradovi¢, 1961; Deretic,
1969), oraz jego racjonalna wyktadnia w postaci uzasadnienia pozytku ptynacego z
pisania j¢zykiem zrozumiatym dla szerokiego ogotu Serboéw (Sujecka, 2011) ozna-
czaja tworzenie $wiadomego wylomu w konserwujacej cerkiewnostowianska tradycje
pisarska szkole rusko-stowianskiej skupionej wokét osrodka w Sremski Karlovei.
Z drugiej za$ przebijajacy cerkiewnostowianski mur Obradovi¢ niejako przesuwa
granicg¢ Batkanow mentalnych, torujac drogg Serbom tureckim ku europejskiej mysli
oswieceniowej. Tym samym jego otwarcie na racjonalne europejskie prady oswie-
ceniowe zmniejsza batkanski mentalny chronotop.

Problemem, ktéry wymaga uwaznego potraktowania, jest kwestia rozumienia
nowoczesnosci. Niektorzy sposrod osiemnastowiecznych pisarzy kregu szkoty rusko-
-stowianskiej, jak cho¢by Jovan Raji¢, byli $wietnie wyksztatceni, i to nie tylko w
ramach obowiazujacego cerkiewnostowianskiego modelu edukacyjnego. Raji¢ znat
jezyki starozytne, a takze niemiecki i wloski (Frajnd, 1997). Nalezacego do tego
samego kregu pisarzy Slavia Othodoxa na Batkanach Paisija Chilendarskiego, ktorego
Raji¢ namawia do opuszczenia swigtej gory Athos i udania si¢ do Sremski Karlovci
po to, aby mogt przeczyta¢ ksiggi niedostgpne na podupadajacym wowczas Athosie,
a konieczne do napisania przysztego dzieta «Istorija Slawjano-bolgarskaja» (Djrko-
vi¢, 2002), badacze zaliczaja do znacznie gorzej wyksztatconych, rowniez w ramach
tego samego modelu (Rajkov, 1972). W Sremski Karlovci Paisij czyta w ruskiej
redakcji cerkiewnostowianskiego «Il regno degli Slavi» Mavra Orbiniego (1722)",

14 Dzieto Mavro Orbiniego «Il regno degli Slavi» (1601) w pochodzacej z 1722 r. ruskiej redakcji
cerkiewnostowianskiego nosi tytul: «IcTopiorpadis nmouaris uMeHe, claBbl, ¥ pa3lIipeHis Hapoaa
CIIaBAHCKOT'a, U UXb Laped u Biamxkrenen noas MHOTIMU UMAHAMU U O MHOTIMH [lapcTBismu,
KoponescrBamu u [IpoBuHmiamu. CobpaHa U3b MHOTIXb KHITI'b ICTOPIYECKiXb, Uype3b [ocmoina
Magpoypbina Apximanapita Pary;xckoro». IlepeBeneHa co iTaqiaHCKOro Ha POCCIMCKOH SI3BIKD
 Haredarana noserkuiems u Bo Bpemst cuactiisaro Biaakuis [IETPA BEJIIKAT'O uMneparopa
U caMoJIep>KIa BCEPOCCINCKAro M MpoIIyasi, ¥ Mpolrdas, ¥ npomdas. Bb CaHKTBIITepOyprckon
Tvnorpadin. 1722 rony Arrycra Bb 20 1eHb.
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Raji¢ czyta i thumaczy dzieta niemieckie, korzysta z tacinskich. Réznica poziomu
wyksztalcenia jest wynikiem zréznicowanych kontekstow, reformujacej si¢ Europy
w przypadku Serboéw habsburskich i imperium osmanskiego sprzed «tanzimatu»'s,
w odniesieniu do Stowian tureckich.

Kontekst reform jozefinizmu sprawia, ze cho¢ Jovan Raji¢ i Dositej Obradovié¢
zyli 1 tworzyli w podobnym czasie, to patronuja odmiennym epokom w historii pis-
miennictwa serbskiego'®. O ile tworczo$¢ Rajicia i sama posta¢ mozna widzie¢ jako
przedtuzenie obszaru Batkan6w mentalnych, bo reprezentuje pi§miennictwo Slavia
Orthodoxa w kregu Serbow habsburskich, o tyle zycie i tworczos¢ Dositeja Obradovicia
wywodzacego si¢ z tego samego kregu kulturowego sa poszerzeniem europejskiego
dominium o$wieceniowego na Batkanach.

Bardziej skomplikowany obraz zyskujemy, kiedy przesledzimy okre$lenia, jakimi
postuguja si¢ Raji¢ i Obradovi¢, definiujac wspoélnote, z ktorej si¢ wywodza i ktora
opisuja. Kluczowe dla cerkiewnostowianskich pisarzy barokowych, do ktorych na-
lezal Raji¢, jest pojecie «rody, czyli réd, rozumiany jako wspolnota prawostawnych
Serbow. W dzietach Obradovicia, powstajacych pod wptywem mysli o§wieceniowe;,
tradycyjne okreslenie «rod» / rod wystgpuje wymiennie z «narod», ktory nalezy w tym
kontekscie thumaczy¢ jako lud-nardd, nie za$ jako nardd, jak to ma miejsce w polskich
opracowaniach historycznych dotyczacych Serbii (Felczak, Wasilewski, 1985).

Rzeczywiscie Dositej Obradovi¢ przyjmowat inne niz krag Rajicia, bo niekonfe-
syjne, rozumienie wspdlnoty, z jakiej si¢ wywodzil. Serbow definiowat poprzez po-
chodzenie etniczne, jezyk, ktorym mowia, wreszcie terytorium, jakie zamieszkuja.
Natomiast Raji¢ na okreslenie serbskiej wspolnoty uzywa w swojej monumentalnej
«Istoriji raznych slavenskich narodov» (1768 [1794—1795]) terminu «rod», czyli
«rody, definiowanego konfesyjnie poprzez prawostawie.

Jesli jednak przyjrzymy si¢ rozumieniu serbskiej przestrzeni w narracji Rajicia i
Obradovicia, dostrzezemy petna wspolnote wyobrazen tego, co serbskie, cho¢ uzasad-
nienia sa odmienne (Sujecka, 2011). Dla Rajicia o serbskosci terytorium decyduje
argument historycznej obecnosci, ciaglosci tradycji dynastycznej i panstwowej, a
takze starozytne mapy, ktorymi — za Dorde Brankoviciem — Raji¢ si¢ postuguje.
Dla Obradovicia serbska przestrzen wyznaczaja etnogeneza i jezyk, czyli nosniki
nowoczesnie rozumianej tozsamosci, a mimo to obydwie przestrzenie pokrywaja
sig, co wynika z utozsamienia jezyka ludu-narodu serbskiego z jednym z jego dia-
lektow, ze sztokawszczyzna, uzywang zarowno w Bosni i Hercegowinie, jak i w
Dubrowniku.

15 Tanzimat w jezyku tureckim oznacza uporzadkowanie i jest okresem reform w imperium
osmanskim zamknigtym datami 1839 i1 1856.

16 Jovan Raji¢ (1726—1801) jest przez serbskich historykow literatury zaliczany do epoki
baroku, gdy tymczasem zyjacy niecomal w tym samym czasie Dositej Obradovié¢ (1739—1811)
uwazany jest za przedstawiciela serbskiego oswiecenia (Deretic¢,1969).
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Tym samym mozna by potraktowac pisarstwo i biografi¢ Dositeja Obradovicia
jako etap przejsciowy migdzy Rajiciem i Vukiem Karadziciem, wielkim reformato-
rem jezyka serbskiego, ktory jako pierwszy uzywa terminu «srpski narod» / «na$
narod» w znaczeniu narodu, ktory uformowat si¢ w oparciu nie o tradycje cerkiew-
nostowianska, ale poprzez podniesienie ludowos$ci do rangi sacrum'’.

Na koniec tego krétkiego artykutu nalezatoby postawi¢ kwestig serbskiej przyna-
leznosci do Batkanow mentalnych. Lingwisci zaliczaja jedynie potudniowo-wschod-
nie dialekty jgzyka serbskiego do batkanskiej ligi j¢zykowej. Historycznie, serbskie
terytoria znalazty si¢ w obregbie imperium Osmanow. Nowoczesna serbska tradycja
narodowa uksztattowata si¢ poprzez wyobrazenie jezykowe;j i terytorialnej wspolno-
ty dwu serbskich tradycji kulturowych, ktorych nosicielami byli Serbowie tureccy i
Serbowie habsburscy. Obydwie oddzielone od siebie granica, a jednak komunikujace
si¢ z soba wspolnoty potaczylo takie samo rozumienie terytorium i jgzyka. Mapa
kulinarna wtacza Serbig turecka w obrgb Baltkanow kulturowych. Raji¢ poprzez
swoje pisarstwo podtrzymuje batkanskos¢ kulturowa, zatem poszerza obszar Balka-
now mentalnych, Dositej Obradovi¢ i Vuk Karadzi¢ przesuwaja granice Batkanow
poza Serbig.

Czy zatem Serbia w wyniku procesu modernizacji, ktory pozwolit uksztattowac
si¢ jako samodzielne byty takze innym nowoczesnym panstwom narodowym na
Balkanach, stala si¢ pograniczem Batkanoéw? Jesli tak, to wraz z wycofywaniem si¢
Osmanow z Batkanéw po kongresie berlinskim mozna by przyjac tezg o stopniowym
zanikaniu przestrzeni Batkanéw mentalnych. Badania prowadzone przez balkani-
stow-jezykoznawcow potwierdzaja, ze procesy konwergencji w obrebie jezykow
batkanskiej ligi j¢zykowej nadal zachodza (Markovik’, 2012). Batkany lingwistycz-
ne zatem pozostaja nadal faktem naukowym i obszarem badan, nie zas wyobrazen.

Obszar wyznaczony na skutek przeksztatcenia granicy miedzy dwiema wielkimi
religiami: islamem i chrzescijanstwem, w granicg migdzy Europa chrzescijanska a
Europa turecka, ktorego rozdzielenie utrwality uformowane pogranicza chrzesci-
janskie i muzutlmanskie, wraz z postepujacymi od X VIII wieku procesami moderni-
zacji przestat by¢ zamknigtym, oddzielonym od $wiata zewngtrznego terytorium,
jednak jego jezykowo i kulturowo utrwalona batkansko$¢ pozostata faktem. Po-
twierdza ja mnogo$¢ form synkretycznych zar6wno na poziomie religijno-kulturo-
wym, jak i literackim, kulinarnym czy wreszcie jezykowym.

7W zrozumieniu tego problemu pomaga wlasnie ttumaczenie leksemu «Hapom» jako lud-narod,
a nie kontekstowo, czyli raz «nar6d», to znowu w zaleznosci od kontekstu — «lud». Wtedy
bowiem zaciera si¢ bardzo czytelna informacja zawarta w leksemie lud-nar6d o ludowych, a nie
cerkiewnostowianskich korzeniach nowoczesnych narodow w kregu Slavia Orthodoxa. Takiego
rozumienia leksemu «Hapom» na przykladzie butgarskiego kontekstu kulturowego nauczyta
mnie profesor Teresa Dabek-Wirgowa.
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WHAT ABOUT WHERE THE DREAMS
OF THE SLAVIC FOLK HEROIC EPIC

In Ukrainian Slavic epic “dumy”, Russian Slavic epic “byliny” and the oldest
heroic songs of South Slavs was traced the motive of a dream. The heroes of “byliny”
mostly rest while sleeping and then get power to fight. Much less the motive of rest
appears in Ukrainian Slavic epic “dumy” and Serbian songs, generally also it has
got another role there. The second part of the matter are the prophecy dreams, which
straight predict the future or they have a metaphorical character. The common feature
of the heroes is the belief in dreams, and if they(the dreams) predict a misfortu-
ne — a different kind of spells to prevent the implementation of a dream.

Keyword: the Slavic Folk, Russian Slavic epic “byliny”, Ukrainian Slavic epic
“dumy”, the heroic songs of South Slavs, the Dream.

O CZYM SNILI BOHATEROWIE
SEOWIANSKIEJ LUDOWEJ EPIKI BOHATERSKIEJ

Rozpatrujac réznorodne aspekty egzystencji bohaterow stowianskiej ludowej
epiki bohaterskiej, to, co nadawato sens ich istnieniu i aktywnosci zyciowej' —
mniej lub bardziej zgodne z etosem rycerskim zmagania zbrojne, pogonie i uciecz-
ki, uczty i biesiady — warto tez zapytac, czy w obrazie ich zycia pojawia si¢ w
ogole sen — sen rozumiany jako naturalny wypoczynek, czas regeneracji i odnowy
organizmu. Czy i w jakim stopniu sen krzepit nadwyr¢zonych nieraz nadludzkim
wysitkiem bohaterow bylin, ukrainskich dum czy tez epiki poludniowostowian-
skiej.

' M. Jakébiec-Semkowowa Czy bohaterowie jugostowianskiej epiki rycerskiej mogli by¢ bogaci? //
Wielkie tematy kultury w literaturach stowianskich. — 8. Pieniadz / Slavica Wratislaviensia. —
T. CXLIX/red. K. Chrobak, M. Filipek, M. Jakdbiec-Semkowowa, A. Matusiak, L.. Skotnicka. —
Wroctaw, 2009. — S. 333—342; eadem Czy Krolewicz Marko i jego pobratymcy byli bohaterami
z krwi 1 kosci? // Wielkie tematy kultury w literaturach stowianskich. — 9. Ciato / Slavica
Wratislaviensia. — T. CLIII / red. A. Matusiak, I. Gw6zdz-Szewczenko, M. Koch, E. Komisaruk,
J. Rysicz, A. Ursulenko. — Wroctaw, 2011. — S. 83—94.
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Punkt wyjscia dla niniejszych rozwazan stanowia teksty ukrainskich dum (w pol-
skich przektadach Mirostawa Kasjana?), bylin z tomu polskich translacji, zamiesz-
czonych w tomiku z serii «Biblioteka Narodowa»® oraz serbskie i chorwackie pie$ni
nalezace do grupy najdawniejszych («starijih vremenay) z antologii Vojislava Puricia
wydanej w Belgradzie w 1973 roku*. W miar¢ moznosci siggnigto tez do wschod-
niostowianskich tekstoéw oryginalnych.

Najmniej informacji na temat snu i odpoczynku znajdziemy w ukraifskich dumach.
Wspomina si¢ tylko, ze uciekajacy z Azowa trzej bracia bezpiecznie odpoczywali,
lezac (Kasjan, 77): «Kynpbaku min cede mocianu, Pyxoks 0 KOMHIIIAX TOXOBAJIH,
besmeuno criath nossirany, CBITOBOT 30pH JOXKHIAIN»’, @ WigC jest tu mowa o nocnym
wypoczynku. Dla Iwasia Konowczenki dzien wyruszenia na wojng zaczyna si¢ od
powstania ze snu («ox cHa ourHae»®). W wariancie thumaczonym przez M. Kasjana
putkownik korsunski wyroznia mtodego Kozaka przez zaproszenie go do swojego
namiotu: «Kiedy stawe rycerska umiates zdobywac, / prosze cig, zechciej w moim
namiocie spoczywacy (Kasjan, 130). Dalsze poczynania Iwana — nadmiar wypitej
okowity i brawurowa szarza na wroga, zakonczona smiercia bohatera, budza watpliwos¢,
czy 0 nocny sen w namiocie tu chodzito.

Drobna wzmianka o wstawaniu ze snu pojawia si¢ w dumie o wdowie i niewdzigcz-
nych synach. Ale w tym przypadku mozna mowi¢ o znaczeniu symbolicznym tego
na pozor drobnego szczegotu. Uswiadomiwszy sobie niegodziwe postgpowanie wo-
bec rodzicielki, synowie «o cHa BcTaBaiu, bisie nuiie npomuBaiu, Ta 605ki MOJIUTBU
corBopsmy; O, 10 MOBIATH CJIOBaMH, OOULTIOTHCS APIOHUMH TO W CIHO3aMID)
(Komecca, 321). Symboliczne «przebudzenie ze snu» nast¢puje po czternastu latach;
wage tego momentu podkresla uroczyste wprowadzenie w postaci stowianskiej anty-
tezy: «ABcBATY To HelliIeHbKY / To paHo mopaneHbKo / To He CH3i OpiIv 3aCBUCTAIIN, —
Sk 11 61111 BAOBUYeHKH off cHa...» (Konecca, 321). Wariant thumaczony przez Kasja-
na jest jeszcze bogatszy: stowianska antyteza zostaje powtorzona: «Hej, to wtenczas
w niedzielg Swigta / Rano raniusienko, / To nie we wszystkie dzwony dzwonia, / A
o synach wdowy / Ludzie ciagle mowia. / A w niedzielg $wigta / Rano raniusienko, /
To nie orly siwe zaswistaty, / Kiedy ci biedni synowie wdowy / Ze snu wstawali...»
(Kasjan, 149).

2 Na ciche wody. Dumy ukrainskie / Przetozyt, wstgpem i komentarzem opatrzyt M. Kasjan. —
Wroctaw, 1973. W tekScie uzyty bedzie skrot: Kasjan.

3 Byliny / Wybral, wstgpem i objasnieniami zaopatrzyl Marian Jakobiec. — Wroctaw, 1948.
W tescie uzyty bedzie skrot: «Byliny».

* B. Bypuh Autonoruja HapoJHUX jyHaukux necama. — beorpam, 1973. W tekscie uzyty bedzie
skrot: Purié

5> @. Konecca Yxpaincoka ycHa cinoBecHicth. — JIbBiB, 1938. — S. 281. W tekscie uzyty bedzie
skrot: Konecca.

¢ YkpaiHchKa HapojHa MOETHYHA TBOPUicTh. XpecToMaris / ymopsiakysas . [Tominryk. — Kuis,
1968. — S. 195. W dalszym ciagu uzyty bedzie skrot: «Xpecromarisi».
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Niewiele wigcej dowiadujemy si¢ o $nie bohaterow epiki potudniowostowian-
skiej. Krolewicz Marko przysypia, jadac na koniu («Marko na Sarcu zadremay,
DBuri¢, 216), proszac wezesniej swego pobratymca Milosza, by mu §piewem uprzy-
jemnial drzemke. Nie jest to jednak gleboki sen; kiedy zazdrosna wita rani $miertelnie
Mitosza, Marko natychmiast rusza do akcji i ratuje przyjaciela. Chwilowa nieuwaga
bohatera, lekki sen, jest tylko momentem zawiazania dramatycznej akcji. Podobna
rolg konstrukcyjna odgrywa nocny odpoczynek w piesni «Sekula se u zmiju pretvori».
Wojewoda Janko dociera na Kosovo, rozstawia straze i udaje si¢ na spoczynek, ob-
wieszczajac: «idem sanak boraviti» (Puri¢, 379). Jego siostrzeniec Sekuta, powta-
rzajac zdanie o spoczynku, zapowiada, Ze przemieni si¢ w tym czasie w latajacego
smoka i dokona wypadu do obozu tureckiego, skad przyniesie glowg wrogiego wodza,
trzymajac ja w paszczy jak sokota. Motyw basniowy zostaje wykorzystany w pelni
1 zgodnie z obietnica Sekuta wykonuje to zadanie, jednak obudzony z cigzkiego snu
Janko rani $miertelnie smoka, nie pamigtajac, ze to jego przemieniony w potwora
siostrzeniec, ktory umierajac, wypomina wujowi: «kad si poSo sanak boraviti, / da
ne dajes umlje za bezumlje» (Puri¢, 380). Fantastyczny watek przemiany bohatera
w istot¢ nadprzyrodzona zderza si¢ z prozaiczna codziennoscia — odurzenie snem
przynosi tragiczne konsekwencje.

Najstynniejszy bohater epiki potudniowostowianskiej — krolewicz Marko — na
wies¢ o nieuchronnie zblizajacej sig¢ $mierci, ktorej najczgstszym zamiennikiem jest
wieczny sen, po uporzadkowaniu spraw doczesnych, czyli po rozstaniu z koniem
Saracem zniszczeniu szabli i buzdyganu, by sie nie dostaty w rece tureckie i sporza-
dzeniu testamentu, w ktorym rozdziela trzy mieszki ztotych dukatow, przygotowuje
si¢ do snu wiecznego: zdejmuje zielony ptaszcz, rozktada go pod drzewem, Zzegna
si¢, siada na ptaszczu i naciaga na oczy sobolowa czapke. Warto zwrdci¢ uwage na
kolor ptaszcza — zielony byt w panstwie otomanskim zarezerwowany dla wyznawcoéw
proroka. Marko jako poddany turecki niejednokrotnie manifestowat swoja niezaleznos¢
(«pije u Ramazan vino»), a zdjgcie ptaszcza przed przezegnaniem si¢ 1 udaniem si¢
na wieczny spoczynek ma wymoweg symboliczng. Niby-$piacego Marka znajduje
mnich wedrujacy z uczniem. I znowu symboliczna scena snu-§mierci zderza sig z
realna rzeczywistoscia; wedrowcy boja si¢ budzi¢ bohatera, «jer je Marko iza sna
zlovoljany» (Puri¢, 351), obawiaja sig¢ jego gniewu, oSmiela ich dopiero dostrzezenie
zawieszonego na drzewie listu.

Cytowany tu najpopularniejszy wariant piesni o $mierci Krolewicza Marka
przedstawia uktadanie si¢ do spoczynku; w podaniach wskazujacych bliskie praw-
dzie historycznej (po bitwie pod Rovinami — «na Rovinamay) miejsce rozstania si¢
Marka ze §wiatem, jest mowa o cudownym przeniesieniu wraz z koniem do gorskiej
pieczary, gdzie $pi, czekajac na odpowiedni moment, by znowu powrdci¢. Motyw
$piacego bohatera nie nalezy do rzadkich w tradycji epickiej, do tej wersji odejscia
Marka ze $§wiata zywych wielokrotnie odwotywac si¢ beda autorzy serbscy: Jovan
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Sterija Popovi¢ w potowie XIX wieku napisze alegori¢ dramatyczna «Sen Krolewicza
Marka» («Can Mapka Kpawesuha»), Jovan Dordevi¢ fantazj¢ dramatyczna «Szabla
Markay («Maprosa cabmay), czotowy przedstawiciel chorwackiego romantyzmu
Petar Preradovi¢ dramat po$wigcony temu bohaterowi uosabiajacemu sit¢ narodow
poludniowostowianskich, a przedstawiciel realizmu Radoje Domanovi¢ — saty-
ryczne opowiadanie «Krolewicz Marko po raz drugi migdzy Serbami» («Mapko
Kpamwesuh no opyeu nym mehy Cpoumar)’.

Motyw snu/odpoczynku zdecydowanie czgsciej pojawia si¢ w rosyjskich byli-
nach. Ilija Muromiec po cudownym uzdrowieniu i przygotowaniu konia zegna si¢ z
rodzicami i wyrusza w droge. Na «czystym polu»® dostrzega namiot z wygodnym
lozem: «Wyciagnat si¢ na tozu i chrapnal sobie tego, / Zasnal Ilija Muromiec, spat
bohaterskim snem, / Trzy razy noc odchodzita, trzy razy przybywat dzien» («Byli-
ny», 9). Mlodemu Dobryni Nikityczowi matula radzi: «Najedz sig, synu, napij,
ktadz si¢ spa¢ spokojnie: / namyslimy sig¢ rankiem: noc przynosi rade» («Byliny», 6).
Zgodnie z reguta opowiesci bylinnej fraza ta zostaje powtdrzona, a rankiem bohater
«z twardego snu si¢ budzi» («Byliny», 47). Ten sam bohater w bylinie «Diuk Stefano-
wicz» potrzebuje dlugiego krzepiacego snu przed rozprawa z wrogiem: pod biatym
namiotem «spat caty dzien do wieczora / i cata noc az do $witu» («Byliny», 91).
Podobnie potrzeba wypoczynku i nabrania sit przed trudnym zadaniem kieruje po-
stgpowaniem Aloszy Popowicza, ktory zmierzajac do Kijowa, gdzie bedzie si¢ mu-
siat zmierzy¢ z okrutnym Tuharynem, «JIoXwuJIcsi B CBO IIaTep OMOYMH JAepKaT»’”™
1 noc mu szybko mingla. Sytuacja ta powtarza si¢ dwukrotnie. Jeszcze blizsza realnej
codziennosci jest wzmianka o $nie Wasyla Pijanicy, ktory okutany rogozka «A tak
ci ten Wasienka $pi, jak wodogrzmot grzmi» («Byliny», 74). Nie ma watpliwosci, ze
jest to cigzki sen pijacki («Z cigzkiego snu Wasyli rozbudzit sig, / Z tegiego chmielu
Wasyli ocknat sie», «Byliny», 74). Z kolei Wasyl Bustajew zasypia wtracony do
ciemnicy, podczas gdy jego kompania walczy z «chlopstwem nowogrodzkimy;
obudzony przez dziewkeg stuzebna (nmeBymika-uepnaBymika), «Oto cHa Bacuiuit
npoOyxaaetrcs, OH BBICKOUMII Ha MIMPOKUi nBop»'® — wykazuje si¢ ponadludzka
sita. I w tym przypadku sen pomaga bohaterowi. Z «wielkiego leku» natomiast za-
pada w sen Sadko, udajac si¢ do kréla podmorskiej krainy: «Co Tost co cTpactu co
Benukwusl / 3acHyn Ha jaonrdeuke Ha ayooBoi. / [IpochHyncst Cajko Bo cuHeM mope, /

7 Zob. http://www.istorijskabiblioteka.com/art2:legendarna-biografija-marka-kraljevica, http://
hr.wikipedia.org/wiki/Kraljevi%C4%87 Marko.

8 W wigkszoséci podanych przyktadow nie udato si¢ dotrze¢ do odpowiednich wariantow
oryginalnych, dlatego z koniecznosci podane sa cytaty w przektadzie polskim z edycji «Byliny».

? Berean Anemm u3 PoctoBa u Betpeua ero ¢ TyrapuuoM // BeUITHHBI / MOATOTOBKA TEKCTAa U
kommeHTapun B. S. [Iporma u b. W. [lytunoBa. — Mocksa, 1958. — S. 245 W tekscie uzyty
bedzie skrot « BeLTHHBD.

10 http://rusfolklor.ru/archives/854#more-854.
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BO CHHEM Mope, Ha camoM JHe» («beutuHb), 342). Przeniesienie bohatera do $wiata
basniowego odbywa si¢ poza jego Swiadomoscia, a sen spetnia funkcje srodka anes-
tetycznego takze przy powrocie bohatera «na wysoki brzeg» w miescie rodzinnym.

Pojawienie si¢ motywu snu/odpoczynku przed lub po bohaterskich czynach row-
niez we wspolczesnej tworczosci o charakterze bylinnym $wiadczy o istotnym zna-
czeniu tego motywu. Znajdujemy go w zapisanej w latach trzydziestych XX wieku
bylinie o Czapaju. Bohaterowie z oddzialu Czapajewa «w bitwach wielkich zmeczy-
li si¢ bardzo, / zapragneli po bitwach odpoczaé, / zapragneli wyspac si¢ po bitwach, /
legli w domach, w twardy sen zapadli» («Byliny», 163). Jednego z zohierzy jednak
drgcza koszmarne sny (przyjdzie nimi zajaé si¢ pozniej), ktorych przywodca nie
chce stucha¢: «nie zrozumial zgota, o czym mowa [...], z boku na bok przewrocit
si¢ we $nie, / nie otworzyt swych oczu sokolich, [...] w sen kamienny znéw zapada
junak, / rychtej $§mierci nie przeczut...» («Byliny», 164). Twardy sen gléwnego bo-
hatera odgradza go od rzeczywistosci, jest prologiem snu wiecznego.

Drugi krag zagadnien nalezacych do poruszanej tu problematyki stanowia sny
wrozebne. Idac za sugestia Henryki Czajki, ktéra wspomina o nich w ksiazce poswig-
conej strukturze treSci bohaterskiej epiki ludowej Stowian Poludniowych!!, wyr6z-
ni¢ mozna sny prorocze, najczesciej zapowiadajace zblizajace sig nieszczescie, oraz
sny alegoryczne, wymagajace interpretacji. Klasycznym przyktadem snu-zapowiedzi
jest sen Alkana-Paszy z ukrainskiej dumy o Samuelu Kiszce, zapowiedziany zreszta
jako «sen dziwny, bardzo dziwny, nad podziw» (Kasjan, 86). Mtody Alkan-Pasza,
«trebizondzkie ksiazey», najpierw przeklina go: « Takuii muni, HeOOkaTa, COH MPUCHHUB-
cs, / bomaii Hikonu He sBuBcs!» (Konecca, 289), a nastepnie opowiada, szkicujac
tylko jego najistotniejsze elementy, obrazy pelne grozy: ptonaca galera, wymordo-
wani Turcy-janczarowie, uwolnieni niewolnicy-Kozacy, on sam pocigty szabla (na
trzy czes$ci!) przez hetmana Kiszke i wrzucony do morza. Ustuzni doradcy zalecaja
zaostrzenie rygorow wobec chrzescijanskich niewolnikow, Alkan-Pasza dopiero po
odebraniu informacji, ze tak si¢ wiasnie stato i dyscyplina zostata wzmozona — oddaje
si¢ uciechom. Przebiegle dziatania Kozakoéw przynosza jednak zapowiedziany sku-
tek; sen sprawdza si¢ w kazdym calu.

Charakter sprawdzajacej si¢ przepowiedni ma réwniez sen krdlewicza Marka
(«Marko Kraljevi¢ i Mina od Kostura») — bohater okresla go dwukrotnie jako
«¢udni sanak». Wprowadzenie stanowi opis niezwykltego zjawiska atmosferyczne-
go: smuga mgly ciagnaca si¢ od «biatego grodu Kostura» owija si¢ wokot siedziby
Marka w Prilepie i przynosi zbrodniczo usposobionego Muse Kesedzije, ktory pod
nieobecnos¢ gospodarza okrutnie rozprawi si¢ z domem i rodzing Marka (Puri¢,
299—300). Stuga Marka uspokaja go, przytaczajac powszechnie znane powiedze-

" H. Czajka Bohaterska epika ludowa Stowian Poludniowych. Struktura tre$ci. — Wroctaw-
Warszawa-Krakow-Gdansk, 1973. — S. 205—207.
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nie: «san je laza, a Bog je istinay» (rownowazne z polskim: «sen mara, B6g wiaray).
Bohater dostaje si¢ na sluzbg u cara, walczy z Arapami, jest ranny, a kiedy wraca do
zdrowia, otrzymuje wiesci o spelnieniu si¢ przepowiedni zawartej we $nie: «da su
njemu dvori poharani, / poharani, ognjem popaljeni, / stara majka s konjma prega-
zena, / 1 vjerna mu ljuba zarobljena» (Puri¢, 303). T¢ sama formul¢ wygtosit wezes-
niej Marko, relacjonujac swoj sen, powtarza ja jeszcze raz carowi — ta kolejna, juz
trzecia repetycja nadaje temu motywowi szczegolne znaczenie.

Formuta «san je laZa, a Bog je istina» pojawia si¢ tez w pie$ni o ozenku Maksima
Cnrojevicia. Wypowiada ja Ivo Crnojevi¢, odrzucajac w ten sposob przepowiednig,
ktora wysnit jego siostrzeniec Jovan-kapetan. Juz na wstepie okreslit on sen epitetem
«grdan (sanak)» [straszny, szpetny] i przeklat go: «o¢i sklopih, grdan sanak videh, /
grdan sanak, da ga bog ubije!» (Puri¢, 419). Podobnie jak w przypadku Marka,
wprowadzeniem jest grozne zjawisko atmosferyczne: grom uderza w siedzibg rodu,
Zabljak, wybuchaja ptomienie, rozsypuja si¢ mury, ale syn Ivana, Maksim, nie do-
znaje zadnej szkody. Spetienie przepowiedni nie dokonuje si¢ wprawdzie bezpo-
srednio, jest roztozone w czasie, ale Ivo wspomina stowa Jovana, gdy znajduje go
$miertelnie rannego na pobojowisku i gdy dowiaduje sig, ze syn Maksim uniknat
$mierci.

Do kregu snow bezposrednio dotyczacych realnych wydarzen zaliczy¢ tez mozna
sen-polecenie, dobra rad¢. W piesni poludniowostowianskiej «Kraljevi¢ Marko i
Arapin» udziela jej strapionej carycy (suttance) nieznajomy cztowiek. Chodzi o po-
wstrzymanie groznego Arapina (Puri¢, 309), ktory oblega stoliceg, gngbi ludnos¢ i
domaga si¢ reki cesarskiej corki. We $nie wskazany zostaje krolewicz Marko jako
jedyny junak zdolny pokona¢ wroga. Car-suttan nie waha si¢, wierzy w stusznos¢
polecenia i bezzwlocznie mu si¢ podporzadkowuje, a Marko wypetnia powierzone
mu zadanie.

W analizowanym tu korpusie tradycyjnych bylin sen-przepowiednia nie wyste-
puje, ze snem wrdzebnym natomiast spotykamy sig tylko raz w bylinie o dzielnym
Woldze Bustajewiczu. Zona sultana tureckiego opowiada mezowi swoj sen, prze-
strzegajac go przed wyprawa na Rus, «widziatay bowiem, ze ze wschodu przyleciat
niewielki ptaszek 1 pokonal w pojedynku duzego czarnego kruka: «Manas nruua
nramuia / YepHoro BOpoHa moBbIKjIeBaa, / M mo nepelky oHa moBelmunana, / A
Ha BeTep Bce nosblnyckanay («beutnnby, 18). Sultan bez trudu odgaduje znaczenie
snu, ale nie przyjmuje go do wiadomosci, oburzony na zon¢ oznajmia: «AX ThI,
crapsrii yept! Cama criasa, cede con Bunena!» («bputrHb, 18), po czym wymierza
jej dwa siarczyste policzki i dwukrotnie rzuca o podtoge. Wotga Bustajewicz, przed
ktérym suttanka ostrzegata meza, dzigki cudownym przemianom kolejno w wilka,
gronostaja i matego ptaszka unieszkodliwia wojsko tureckie i ochoczo dzieli tupy.
Metaforycznie sformutowana przepowiednia zawarta we $nie sprawdza si¢ w rzeczy-
wistosci.
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Szczegoblna rolg snu jako czynnika aktywizujacego akcje odnalez¢é mozna nato-
miast w cytowanej juz dwudziestowiecznej piesni bylinnej o Czapajewie. Dluzsza
relacja Pietruszki, oddanego zucha «o ptowych kedziorach», ktory nie moze spac i
wierci si¢ niespokojnie, sktada si¢ z dwu obrazow: alegorycznego i realnego. W
pierwszym z nich w szczerym polu na dgbie pojawia si¢ czarny kruk przemawiajacy
ludzkim glosem. «Wieszcze ptaszyskoy jest jednym z najstarszych symboli $mierci
1jego obecnos¢ stanowi wystarczajaca jej zapowiedz. W tym przypadku jednak sen
alegoryczny uzupehniaja realne informacje: «nad brzegami onej Ural-rzeki» «informuje
ptak-zwiastun, grasuja niezliczone zast¢py rozbdjnikdw» («Byliny», 163—164).
Rzeka Ural, forsowana przez rannego Czapajewa, staje si¢ miejscem jego Smierci.

Symboliczna wymowe ma wrdzebny sen zony Stefana Musicia, bohatera cyklu
kosowskiego. Kobieta opowiada «zty sen» [zao sanak] studze: stado gotebi z dwo-
ma przewodnikami leci nad pole kosowskie, spada na tabor sultana i juz si¢ stamtad
nie podnosi. (Puri¢, 270). Interpretacja tego obrazu sennego jest dla kobiety jedno-
znaczna — to ostrzezenie, zapowiedz $mierci. Tak tez to rozumie sluga; Swiadom
niebezpieczenstwa, nie chce wzbudzac lgku w obozie Stefana, nie rozpowszechnia
ztej wrdzby, ktéra oczywiscie si¢ spetnia: w bitwie ginie ksiaz¢ Lazarz i dzielny
Stefan Musi¢. Henryka Czajka w przywotanej wezesniej pracy, wspominajac o snach
wrozebnych, przypisuje je najczgsciej kobietom, jak ma to miejsce w omawianej
piesni, ale w calym przebadanym korpusie najdawniejszej epiki serbsko-chorwac-
kiego obszaru jezykowego udato si¢ odnalez¢ tylko dwa cytowane tu przyktady.

Na dwa sny alegoryczne zwraca uwage Mirostaw Kasjan (Kasjan, 29), wydawca
polskich przektadow dum ukrainskich. Po $mierci wspomnianego juz Iwana Ko-
nowczenki jego starej matce «IIpucHutbes [...] coH, bap3o auBeH Hampuaym»
(«Xpecromaris», 200). Opowiada go spotkanym na bazarze sasiadom, ktorzy zna-
jac prawdg, nie chca jej pozbawia¢ ztudzen: «Tu, ynoBo, crapa xoHo, He 1urau, He
xypucs, bo Bxe TBii cun VBace moxpyxuscs: IlonsB coOi HiBKY TypKeHIO,
qyK03EMKY, Y 3eleHill CykHi, 3 Oinumu 6acanamu; bor ilomy 1a momir, ropass Kuse,
ITonarti He nae, Xiiba He npuciBae, HuxTo #ioro He 3aunmae!» («Xpectomaris» 200).
Nieco odmienny wariant dumy ttumaczy Kasjan — wdowa sama opowiada swoj
sen, «moj syn na wojnie si¢ ozenit, / Za zong pojal Turczynke harda i pyszna, / We
wsteggach bialych na zielonym odzieniu. / Pafnszczyzny ona nie odrabia, / Podatku
nie ptaci / I nikt w wegly jej chaty nie stuka, / ona tylko jednego, sedziego sprawie-
dliwego, pana z niebios stucha» (Kasjan, 131), ale kazdy niemal drobny szczegot
charakterystyki poslubionej kobiety jest odniesieniem do wyobrazenia $mierci, ktora
tylko Boga sig boi i ktorej nikt dobrowolnie nie szuka.

Sen alegoryczny, pouczajacy jest tematem dumy «Wrdzba ze snu»: mtodzieniec
prosi o jego interpretacj¢ swoja matke, ktora innym ludziom «sny odgaduje». Wyjas-
nienia otrzymuje po kazdym z trzech kolejnych obrazow. Symbole dotycza wyboru
towarzyszki zycia: gora rozkwitajaca czerwonym kolorem wina oznacza kobietg
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zamezna, ktora gotowa jest opusci¢ rodzing dla mtodego bohatera; zielony kolor
symbolizuje bogata wdowg, a bialy kolor kamienia skromna sieroteg, ktora jest naj-
lepsza kandydatka na Zong. Barwne symbole i pogodne zakonczenie («Gdy maz 1
zona zyja w poczciwosci, / Swiety Mikotaj chadza do nich w gosci» — Kasjan, 142)
nadaja tej dumie charakter liryczny, a glbwny motyw wyboru narzeczonej zbliza ja
do licznych w folklorze stowianskim pie$ni zwiazanych z wyborem megza lub Zony.

Z krotkiego przegladu obecno$ci motywu snu w dawniejszej ludowej stowian-
skiej epice bohaterskiej mozna wysnu¢ wniosek o kilku podobienstwach i kilku
roznicach. Bohaterowie poludniowostowianscy i ukrainscy rzadko odpoczywaja,
uktadajac si¢ do snu. Pokazywani sa w dziataniu, ich sprawnos¢ fizyczna nie podle-
ga dyskusji, nie musza jej regenerowac, a pokrzepieniu czesciej stuza obfite positki.
Na Batkanach nawet krotkie chwile oderwania od rzeczywisto$ci moga spowodo-
wac niebezpieczne skutki. Bohaterowie bylin natomiast zapadaja w twardy sen,
zbierajac sity do wykonania trudnych zadan; wzmianki o spaniu nasycone sa reali-
stycznymi szczegdlami (namiot, toze, okrycie, chrapanie), przyziemne, naturalne
potrzeby ludzkie maja przyblizy¢ te postacie wyposazone skadinad czgsto w cechy
nadprzyrodzone — potezny wzrost, site i nadprzyrodzone umiejgtnosci przemiany
w inna istotg. Hiperbolizacja cech bohaterskich dotyka takze potrzeby wypoczynku:
Dobrynia Nikitycz «To oH aeHb eleT 10 KpacCHOMY 1O COJIHBIIIKY, / /la OH B HOUB
exaJ o CBeTIOMY 1o MecsIy / [...] OH-TO e3aui Lelblii AeHb ¢ yTpa A0 Bedepa»
(«bbumnHBIY, 37); ten sam bohater jednak — jak wykazano wyzej — krzepi si¢
snem.

Wspo6lng — bez watpienia — cecha junakéw, bohaterow epickich jest wiara w
sny, a poniewaz tatwiej zapadaja w pami¢¢ sny-koszmary, w obawie przed mozli-
woscia ich ziszczenia si¢ wypowiadane sa zaklgcia: «San je laza, a Bog je istinay,
«Sen mara, Bog wiara», nawet przeklenstwa («bonait Hikonu He siBuBcs!»). Pozy-
tywna interpretacj¢ snu ma tez zapewni¢ serbskie powiedzenie «dobar junak dobar
san usnio». Ztowieszczy sen-przepowiednia bywa interpretowany na opak (jak w
dumie o Iwanie Konowczence), zatajony (jak w piesni o Stefanie Musiciu) badz
wregcz odrzucony, nieprzyjety do wiadomosci (jak w bylinie o Buslajewiczu).
Wspolna plaszczyzna tych przypadkow jest przekonanie o tym, ze poprzez widzenie
senne odstania si¢ $nigcemu jaka$ czastka Niewiadomego, tajemnica przysztosci,
ktora chcialby pozna¢, ale ktorej si¢ Igka. Z tym uniwersalnym doswiadczeniem
trudno si¢ nie zgodzi¢.
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PHILOSOPHY OF LAND AND HUMAN LIFE
IN THE WORK OF VASYL STEFANYK

Vasyl Stefanyk was a writer-thinker who drew the knowledge of the land in the
first place from the life wisdom which is nearest related to the land, because of wor-
king on it the Ukrainian peasants — xu1i060po6 (chliborob) for the bread. The overall
picture of land was included in both the literary, publicist works, speeches, as well
as in the mails of Stefanyk sent to friends, especially to Olga Kobylanska — the
author of a novel titled A land. The literary image of the land is the most important
in the works of a novelist, which in accordance with the creator’s intention, is usually
seen through the eyes of his novels’ characters. Essential is that prototypes of these
characters who are practicing ground, are often such in Pokucie as immortalized in
the novel Stone cross by Ivan Didukh — relative of the writer’s mother, Oksana
Kejwan (maiden name Didukh) or his father — Semen Stefanyk. For those characters
who live according to the Ukrainian Christian tradition, the land is a mother-life giver,
the giver and the source of life for all living beings, and it means “the providential [...]
external frameworks of human life” , both material and spiritual, celestial, especially
for the Ukrainian peasant, preparing the land for the giving birth of bread. Stefanyk
shows the experiences of his characters in extreme situations, because, as he confided
after writing the novel She — land, he wanted “the strings of the soul of our peasant
so heavily to be tuned and stretched that the great music of Beethoven flowed out
from it”. From the image of the Ukrainian village created by Stefanyk which is most
commonly tragic, due to lack of land and its fruits, contrasts sharply outlined in the
novel A Thread, Maria, and A dream of an own land the perfect image of the host of
the land and the figure of mother — the refuge of the Ukrainian family. It is the host
who is thanking God for the given to him the piece of land and sharing its fruits —
bread with loved ones. The mother is a housewife who is loved by a “burly hus-
band” who needs a piece of land that to be able to feed the whole family.

“Punching down to their knees into the ground with horrible faces turned to the sky”,
the Ukrainian peasants — xmi6opo6u who are shining of reflections of the Creator,
are in the opinion of Stefanyk the blood of homeland, which thanks to the work of
its worthy sons results in necessary for life of every Ukrainian family, rhodium and
nation everyday “extraordinary spiritual bread”.

Keywords: Vasyl Stefanyk, the Ukrainian modernism, the Ukrainian Christian
tradition, philosophy of life, the Ukrainian national identity.
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FILOZOFIA ZIEMI I ZYCIA CZLOWIEKA
W DZIELE WASYLA STEFANYKA'!

Wasyl Stefanyk byt pisarzem-myslicielem, ktory wiedzg¢ o ziemi czerpat przede
wszystkim z madrosci zyciowej najblizszej zwiazanych z ziemia, bo pracujacych na
niej na chleb ukrainskich wiesniakow — xzi6opobis (chliborobiw).

Interesujacy nas calosciowy obraz ziemi zawarty zostat zarowno w utworach li-
terackich, publicystycznych, przemowieniach, jak i w korespondencji Stefanyka do
przyjaciot, zwlaszcza do Olgi Kobylanskiej — autorki powiesci zatytutowanej
«Ziemia». Najwazniejszy w dziele pisarza literacki obraz ziemi, zgodnie z zamie-
rzeniem tworcy, jest widziany z reguly oczami bohaterow jego nowel. Istotne, Ze
prototypami tych bohaterow uprawiajacych ziemig sa cz¢sto znani autorowi sasiedzi
z rodzinnego Rusowa na Pokuciu. Bohaterem takim jest migdzy innymi uwieczniony
w noweli «Kamienny krzyz» Iwan Diduch — krewny matki pisarza, Oksany Kejwan
z domu Diduch, czy sam jego ojciec — Semen Stefanyk.

Z analizy dzieta najwybitniejszego mistrza noweli ukrainskiej wynika, ze dla
bohaterow jego utworow, starajacych si¢ zy¢ zgodnie z obrzedowo-religijna, z grun-
tu chrzescijanska tradycja ukrainska, ziemia jest matka-rodzicielka, dawczynia i
zrodtem zycia wszystkich istot zyjacych i stanowi «opatrznosciowe [...] ramy zew-
netrzne zycia ludzkiego»?, zardbwno materialnego, jak i duchowego, niebianskiego,
zwlaszcza dla chlopa ukrainskiego, przygotowujacego ziemig do rodzenia chleba.

! Filozofie ziemi i zycia cztowieka rozumiemy w przede wszystkim jako filozofi¢ historycznie
chrzescijanska, czyli tg, ktora rozwingla si¢ w srodowisku chrzesécijanskim, a nie t¢, ktora — jak
zastrzega Jozef Bochenski — zaktada dogmaty chrzescijanskie. Por. J. Bochenski Zarys historii
filozofii. — Krakow, 1993. — S. 98—108. Filozofia (gr. umitowanie madrosci) ma takze udziat
w przekazywaniu czlowiekowi «madros$ci Bozych Ksiag, Stowa Bozego» (4. Szeptycki Boza
madros¢ // Metropolita Andrzej Szeptycki Pisma wybrane / wybor M. H. Szeptycka, M. Skorka. —
Krakéw, 2000. — S. 307). «Mowiac o filozofii chrzeécijanskiej, mamy na mysli wszystkie wazne
kierunki mysli filozoficznej, ktore nie powstatyby bez bezposredniego lub posredniego wktadu
wiary chrzescijanskie;j... [filozofia stuzy] formowaniu pytania o sens zycia i poszukiwania
odpowiedzi na nie [...] przez rozumowe poznawanie przyrody mozna dotrze¢ do Stworcy [...]
,,B0 z wielkos$ci 1 pigkna stworzen poznaje si¢ przez podobienstwo ich Stworce”» (Mdr 13, 5).
(Jan Pawel Il Encyklika Fides et ratio (Wiara i rozum) // Encykliki Ojca Swigtego Jana Pawta II. —
Krakéw, 2000. — S. 1085, 1103, 1164). Za odwotaniem si¢ gtownie do filozofii chrzescijanskiej
przemawia przyjeta przez Wasyla Stefanyka koncepcja przedstawienia obrazu ziemi widzianej
glownie oczami swych bohaterow, wychowanych w tradycji chrzescijanskiej i przekonanych, ze
sa oni dzielem Stworcy, podobnie jak ich rodzicielka-ziemia.

2 G. Becquet Ziemia // X. Léon-Dufour Stownik teologii biblijnej. — Poznan, 1994. — S. 1129.
Podczas rozwazan o ziemi wszyscy badacze chrzescijanskich kultur narodowych odwotuja sig z
reguly do wiedzy zawartej w Biblii, poczawszy od «Ksiggi Rodzaju», gdzie czytamy: «Na
poczatku stworzyt Bog niebo i ziemig» (Rdz 1, 9). «Niebo i ziemia sg tu po prostu okresleniem
zwiazanego ze stworzeniem $wiata poczatku w ukladzie tego, co na gorze i co na dole, co z
ducha i co z materii» (M. Lurker Stownik wyrazow i symboli biblijnych / ttum. K. Romaniuk. —
Poznan, 1989. — S. 278.
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W nowelach zatytulowanych «Ona — ziemia», «Pole», «Miedza», «Synowiey,
«Sen o ziemi», a takze «Kamienny krzyz» czy «Niebieska ksiazeczka», gleboki
zwiazek wiesniakdw z uprawiang przez siebie ziemia ukazany zostal z charaktery-
styczna dla prozy Stefanyka tendencja do kreowania bohateréw przezywajacych
stany najwyzszego napigcia psychicznego. Przezywaja oni dramat utraty ziemi lub
leku na mysl o braku nastgpcy po $mierci gospodarza, ktérego synowie — jak cho-
ciazby w nowelach «Synowie» i «Maria» — polegli, walczac o wyzwolenie ziemi
ukrainskiej zajmowanej przez zaborcow.

Zgodne z wewngtrznym przekonaniem i zamierzeniem artystyczno-ideowym pi-
sarza ukazywanie przezy¢ bohaterow w sytuacjach krancowych — jak zwierzat sig
tworca po napisaniu noweli «Ona — ziemia» — zmierzato do tego, «by struny duszy
naszego wiesniaka tak mocno nastroi¢ i naciagnac, by z tego wyptynegta wielka mu-
zyka Beethovena»®.

Nieprzypadkowo tez najglgbsze, biblijne rozumienie istoty ziemi i jej znaczenia
w zyciu cztowieka okazuje znajdujacy si¢ w sytuacji ekstremalnej bohater noweli
zatytutowanej «Miedzay. Wierzy on, ze ziemia, stworzona przez Boga tuz po niebie?, jako
corka Stworzyciela jest zywa, a zatem jest rodzicielka wszystkich wyrastajacych z
ziemi istot, przede wszystkim za$ ziemska matka czlowieka. Dlatego tez uwazajacy si¢
za prawowitego syna ziemi bohater «Miedzy», powodowany nadzieja na odpuszczenie
grzechow, miat odwage zwrocic si¢ do Boga-Stworcy z nastgpujacymi stowami modli-
tewnego btagania: «Ziemia — to Twoja corka i Ty [Boze] powinienes mi wybaczy¢»®.

Swiadomos¢ tego, ze Terra-Mater, Ziemia-Matka jest zywa, rodzi z wiasnej
«substancji zywe istoty»® i dzigki swemu bogactwu oraz urodzajnosci stanowi pod-

3 B. Cmeganux 3 mucra no pemakuii xypHaiy «Ilmyxanua» 1 cepmust 1927 poky // idem,
[Ty6mninucruka. Bubpase i3 crareii, mpomoB ta juctiB. — Kuis, 1953. — S. 99. Jezeli nie podano
inaczej, wszystkie thumaczenia z jgzyka ukrainskiego autora tekstu — W.M.

47 «Ksiggi Rodzaju» wiemy, ze po stworzeniu nieba w drugim dniu, trzeciego dnia Bog stworzyt
ziemig¢: «A potem Bog rzekt: ,Niechaj zbiora si¢ wody spod nieba w jedno miejsce i niech si¢
ukaze powierzchnia sucha!” A gdy tak si¢ stalo, Bog nazwat t¢ sucha powierzchni¢ ziemia, a
zbiorowisko wod nazwatl morzem. Bog widzac, ze byly dobre, rzekl: ,Niechaj ziemia wyda
ro$liny zielone: trawy dajace nasiona, drzewa owocowe rodzace na ziemi wedlug swego gatunku
owoce, w ktorych sa nasiona”. I stato si¢ tak. Ziemia wydata roliny zielone...» (Pismo Swigte
Starego i Nowego Testamentu. — Poznan-Warszawa, 1971. — S. 21).

5> Topu Bacuns Credanuka / pen. FO. l'amopak. — JIbBiB, 1942. — S. 306.

6 «Skoro ziemia jest Matka — pisze Dorota Forstner — rodzi z wlasnej substancji zywe istoty,
to znaczy, ze i ona jest zywa, i wszystko, co z niej pochodzi, poswigcone jest zyciu. Chociaz
cztowiek wraca do niej martwy, to jednak powinien i moze zy¢ na nowo, bowiem jest zrodzony
z Terra-Mater. Podobnie jak narodziny do zycia byty wyjsciem z wngtrza ziemi, tak $mier¢ jest
powrotem ,,do siebie”, gdy tylko dobiegnie kresu wyznaczona kazdemu miara zycia, aby narodzit
si¢ ponownie, aby przed tymi ponownymi narodzinami odpoczat, oczyscilt si¢ 1 odnowity
(D. Forstner Ziemia // eadem, Swiat symboliki chrzeicijanskiej / przel. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski. — Warszawa, 1999. — S. 80). Por. M. Eliade Die Religionen und
das Heilige. — Frankfurt, 1986. — Rozdz. 7.

83



Wiodzimierz Mokry

stawg zycia dla pracujacego na ziemi czlowieka, mial ojciec pisarza Semen Stefanyk,
ktorego pamigci syn Wasyl poswigcit jeden ze swych najwazniejszych utwordw,
nieprzypadkowo zatytulowany «Ona — ziemia». Znamienne, ze utwor ten — jak
zapisat w swych wspomnieniach Wasyl Stefanyk — stanowi literacko przetworzona
rozmowg ojca pisarza ze zmuszonymi zostawi¢ swoja ziemi¢ uciekinierami wojen-
nymi z Bukowiny: gazda Danyta i jego zona Maria, ktdra z zalu po utracie ziemi
stracita moweg. Wowczas, podczas podstuchiwanej przez Wasyla catonocnej rozmo-
wy z goszczacymi w domu Stefanykoéw uciekinierami, jego ojciec wypowiedziat
przeswiadczenie o najwazniejszej dla chtopa ukrainskiego sprawie, jaka byta ko-
niecznos$¢ posiadania przez niego wilasnej ziemi, wiaczone po literackim dopraco-
waniu do noweli «Ona — ziemia»’:

«Harme ntiyo 3 3eMI1eB; IyCTHII €1, TO MPOIIAJIEII, TPUMAETII €1, TO BOHA BCIO CHITY
3 Te0e BIropTae, BiuepIrye JOJIOHSIMH TBOIO AYITY; TH MPUTIAIAENI 10 HEl, TOPOUIIICH,
BOHA 3 Te0e KWJIH BICOTYE, a 32 TO y Te0e oTapu, Ta cTaja, Ta CToru. | BoHa 3a TBOIO
cwty aae ToOl MOBHY Xary 1 JiTed 1 BHYKIB, IO PETOYYTCH, K CPiOHI M3BIHKH, 1
YEPBOHIIOT, SIK KaJTHHa»®

(Nasza sprawa z ziemia jest taka: puscisz ja, to przepadniesz, trzymasz ja, to ona
wszystka site z ciebie wygarnia, wyczerpuje dlonmi twoja dusze; przylgniesz do
niej, garbisz sig, to ona z ciebie zyly wysysa, a za to masz trzodg i stada, i stogi. |
ona za twoja sil¢ daje ci pelna chatg i dzieci, i wnukow, co rechocza jak srebrne
dzwoneczki i czerwieniejq jak kalina).

Jak wida¢, w rozumieniu Semena Stefanyka ziemia jako Terra-Mater jest zywa
corka Stworcy i «oznacza nie tylko glebg, ale tez wszystko, co z siebie wydaje i co
na niej zyje, zwlaszcza wspolnote ludzka»’. A zatem ziemia jako symbol «wszelkiego
stworzenia, a tym samym wszystkich bytow przemijajacych»'’, a zwlaszcza nie-

7 Dopowiedzmy, ze po wypowiedzeniu w tej rozmowie przez Semena Stefanyka przytoczonej
opinii, uciekinierzy postanowili wraca¢ i walczy¢ o odzyskanie pozostawionej ziemi.
Uczestnictwo w tej rozmowie Wasyla Stefanyka zmienito na bardziej ciepty i wyrozumiaty jego
stosunek do ojca, uchodzacego za dos¢ zamknigtego. O spotecznym rezonansie noweli «Ona —
ziemia» $wiadczy fakt, ze wystawiono ja jako sztukg teatralng i powstata jej filmowa adaptacja.

8 B. Cmeghanux Bora — 3emitst // Teopn Bacuns Credanwuka..., s. 273.
° D. Forstner Ziemia..., s. 80.

1 M. Lurker Ziemia // idem, Stownik wyrazow..., s. 278. W Psalmie 24 zapisano wprost: «Do
Jahwe nalezy ziemia i to, co ja napehnia, $wiat i jego mieszkancy» (Ps 24, 1); Pismo Swigte...,
s. 590. W «Ksigdze Madros$ci» Syracha ziemia staje si¢ «matka zyjacych»: «Wielka udreka stata
si¢ udziatem kazdego cztowieka i cigzkie jarzmo dla synéw Adama, od dnia wyjscia z tona
matki, az do dnia powrotu do matki wszystkich» (Syr 40, 1); Pismo Swigte. .., s. 827; natomiast
«Ksigga Ezdrasza» przytacza wyznanie Stworcy: «Uczynitem ziemi¢ fonem Matki dla
wszystkich, ktérzy w swoim czasie zostali w niej zasiani» (D. Forstner Ziemia..., s. 80).
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zniszczalnych, niesmiertelnych, oczekuje od swych dzieci naleznego szacunku, od-
dania 1 troski, by byla przez jej Synow «spulchniana, zeby zgotowac ziarnku migkkie
toze»!!, na ktorym jej owoce dojrzewac beda jak dziewczyna do zalotow z noweli
«Ozimina»: «3emiiss Bce MOJIO/Ia, BOHA sIK JiBKa, CBETO € — TO BOepecH, OyaHUI
JICHb — TO BOHA 10-0y/THOMY BOpaHa, a BCe IIBOYMTh — BiJIKOJIM CBiTa Ta COHIIS» '
(Ziemia zawsze jest mloda, ona jak panna, §wigto jest — stroi sig, dzien powszedni —
to ona cho¢ zwyczajnie ubrana, ale wciaz wdzigczy si¢ — od §witu do nocy).
Obraz ziemi zawsze mtodej jak panna i dojrzewajacej jak ozime zboze potrzebne
do wypieczenia chleba powszedniego niezbednego do zycia kazdego cztowieka —
zgodnie z antyczna tradycja grecka, a takze kulturg chrzescijanska — staje si¢ u
Wasyla Stefanyka nie tylko symbolem ziemi Terra-Mater (rodzacej wszelkie stwo-
rzenia), a wigc wszystkich bytéw znikomych, przemijajacych, ale przede wszystkim
bytow nieprzemijajacych, nieznikomych — wemninnux — jak czytamy w Pierw-
szym LiScie $w. Pawla do Koryntian oraz w ukrainskiej Jutrzni Wielkanocnej' i jak
to w swych rozwazaniach filozoficzno-teologicznych uzasadnit znany Stefanykowi
Hryhorij Skoworoda'*. W zgodzie z ta tradycja rowniez tworca «Kamiennego krzyza»

Rowniez znawca kultury Stowian Kazimierz Moszynski, omawiajac cykl «wierzen otaczajacych
bogata, jak mowia tu i 6wdzie Stowianie, matkg — ziemigy», przytacza przekonanie chtopéw na
Rusi, iz nie nalezy uderza¢ w ziemig kijem, jak czynia to dzieci, gdyz «Grzech bi¢ ziemig; ona
jest nasza matka» (K. Moszynski Kultura ludowa Stowian. — T. II: Kultura duchowa. —
Warszawa, 1967. — S. 510—512.

W W. Stefanyk Synowie, cyt za: W. Mokry Ukraina Wasyla Stefanyka. — Krakow, 2001. —
S. 205.

12 B. Cmegpanux Osumuna // idem, Moe crnoso. Hosemn Ta onosimanus. — Kuis, 1991. —
S. 122.

13 Podczas Jutrzni Wielkanocnej w sobotg i niedziele wierni obrzadku bizantynsko-ukraifiskiego
$piewaja: « Ty wskrzesites tych, ktorzy byli w grobach, dajac rodowi ludzkiemu nieznikomos$é» —
«ciatlo nieznikome [...] Bo $miertelna pokonawszy site, zmartwychwstaniem Twoim, date$
Chryste wszystkim umarlym nieznikomo$¢. Dawco zycia (orcummameopue) Boze nasz, Chwata
Tobie» (MonmuTBOCH0B. BedipHi 1 yTpeHi: HeAiTbHI — IMOAeHHI — 3aranbHi. — Pum, 1975, —
S. 131—134). Natomiast w Pierwszym LiScie do Koryntian czytamy: «Oto oglaszam wam
tajemnicg: nie wszyscy pomrzemy, lecz wszyscy bedziemy odmienieni. [...] umarli powstana
nienaruszeni, a my bgdziemy odmienieni. Trzeba, azeby to, co zniszczalne, przyodziato si¢ w
niezniszczalno$¢, a to, co $miertelne, przyodziato si¢ w niesSmiertelno$é» (1 Kor 15, 51-53).
Pismo Swicte..., s. 1305.

14 Zdaniem H. Skoworody, $mierci jako zniszczenia nie ma. Istnieje jedynie powrot kazdego
cztowieka, kazdej istoty do swego poczatku, do swego niebytu: w przyrodzie wszystko si¢
starzeje, zmienia si¢; tylko duch — Bogocztowiek jest wieczny; nie umiera, lecz zmienia si¢ od
$mierci do zycia, od rozktadajacego si¢ bytu do bytu statego, wiecznego ciata nieznikomego —
nemuinnoeo mina. Por. W. Mokry Hryhorija Skoworody rozumienie Chrystusa jako idealnego —
prawdziwego cztowieka // Stowianie Wschodni. Duchowos$¢, mentalnosé, kultura / red. A. Raz-
ny, D. Piwowarska. — Krakow, 1998. — s. 59.
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dostrzega w kazdym cztowieku pierwiastek niebieski i w sposob niezwykle gleboki
oraz sugestywny stara si¢ ten duchowy pierwiastek przedstawi¢, a takze ochronic i
umocnié, zwlaszcza w cztowieku odtraconym przez spoteczno$¢, jak na przyktad
matka nieslubnego syna z noweli «Grzech», matka pozostawiona przez syna w sa-
motnej, zimnej izbie w noweli «Wigilia» czy zdesperowany ojciec, ktory utopit swa
coreczke, by ulzy¢ jej cierpieniu, a bgdac §wiadomy swego zbrodniczego czynu,
robi znak krzyza i oddaje si¢ w rece sadu, by odpokutowaé swoj grzech («Nowinay).

Wszyscy bohaterowie prozy Stefanyka sa $wiadomi swych ztych uczynkdéw, pra-
gna odpokutowac grzechy, by moc wyzwoli€ si¢ z uwiklan w sprawy ziemskie z
mysla o podazaniu ku dobru i osiagnigciu rzeczy niebianskich, zgodnie z poucze-
niem §w. Pawta z Listu do Kolosan: «Dazcie do tego, co w gorze, nie do tego, co na
ziemi. Umarliscie bowiem w Bogu. Gdy si¢ ukaze Chrystus, nasze zycie, wtedy i
wy razem z Nim ukazecie si¢ w chwale» (Kol 3, 2-4)",

Wyrazistym przyktadem czlowieka wywiktanego ze spraw wylacznie ziemskich
1 wznoszacego si¢ ku warto$ciom duchowym jest zastugujacy na odrgbne omowie-
nie Iwan Diduch, ktéry na uprawianej przez siebie z wielkim trudem ziemi wycisnat
wlasne pigtno, naznaczajac skaliste wzgorze symbolizujacym duchowe zwycigstwo
nad materig kamiennym krzyzem. Podobnie jak w noweli «Kamienny krzyz», w
zwycigstwie ukrzyzowanego, ale zmartwychwstatego Chrystusa oraz w Jego matce
Maryi znajduje oparcie, zyciowa madros¢, wiedzg i radg, jak zy¢ dalej, ojciec rozpa-
czajacy po utracie obu synow walczacych o wyzwolenie ziemi ukrainskiej («Synowiey).

Przed$miertne zyczenie tytutowego bohatera noweli «Miedza», pragnacego wro-
ci¢ do tona Matki-Ziemi, wspotbrzmi z postawa Hioba, ktory w odpowiedzi na
«Hiobowe wiesci», w celu uwolnienia si¢ od spraw ziemskich: «jedna po drugiej —
rozdarl swoje szaty, ostrzygl sobie glowe, rzucit si¢ na ziemig¢ i modlit si¢, méwiac:
»Nagi wyszedtem z tona matki i nagi tam wréceg. Dat Jahwe i1 zabrat Jahwe. Niech
bedzie imig¢ Jahwe btogostawione!”» (Hi 1, 21)'%. Bohater «Miedzy» z toza $mierci

15 Pismo Swigte..., s. 1337.

16 D. Forstner Ziemia..., s. 80. Dopowiedzmy, ze «Wotanie Hioba — jak zauwaza D. Forstner —
$w. Grzegorz Wielki zinterpretowal w sposdb nastepujacy: ,,Nagim mnie ziemia wydata, kiedy
tu przybytem, nagim ziemia przyjmie, kiedy stad odejde”. [...] Z pojmowaniem ziemi jako matki
spotykamy si¢ takze w Pismie Swietym, oczywiscie nie w duchu poganskim, ale w duchu, w
ktorym wszystkie sprawy, a wigc 1 takie rozumienie ziemi, odnosi si¢ do Boga» (s. 80). «W
mowach Boga Job otrzymuje cz¢$ciowa odpowiedz na swoje trudnosci. Z cudownych rzadow
Bozych przebija wielkos$¢ niepojeta dla umyshu ludzkiego. Przewija si¢ ona w tym, ze Bog
troszczy sig¢ o wszystko na $wiecie. Bog, w ktorym Job widzial swojego przeciwnika, jest i
pozostanie dobrym Bogiem, kochajacym wszystkie swoje stworzenia. Petnej odpowiedzi na ten
problem musimy jednak szuka¢ dopiero w Nowym Testamencie — w krzyzu Chrystusa. [...] W
tradycji Job byt uznawany za typ Chrystusa cierpiacego niewinnie. W liturgii czyta si¢ niektore
rozdzialy tej ksiggi w oficjum za zmartych, gdzie maja one wyrazac cierpienia duszy spragnionej
Boga i szczgécia wiecznego po wyjsciu z miejsca proby, jakim jest czys$ciec» (Wstep do ksiegi
Joba // Pismo Swigte. .., s. 539—540).
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prosil najblizszych, by potozyli go na ziemi, gdyz zapragnal po raz ostatni ja ucato-
wac, i nakazywat, by bez ubierania zasypano go w trumnie ta sama ziemia, w ktorej
spoczely ciata tych, ktorzy ja wyzwalali:

«310iMITh MEHE Ha 3eMJTIO, Hall 11 e pa3 mouiIy... AOU-CTe MEHi JI0 AepeBHUIIa
HacHUMaau 3emili 1 He BOupanu. S xouy nuii 3 Het OyTH, Tak SK Halll..., SIKUX TO-
XOBAHO B 36MJI1, SIKY BH3BOJISLIIH.

(Potdzcie mnie na ziemig, niech ja jeszcze raz pocalujg... Abyscie mi do trumny
nasypali ziemi i nie ubierali. Chcg tylko by¢ z nia, tak jak nasi, ktorych pochowano
w ziemi, ktora wyzwalali)'”.

Jak wida¢, dla przywiazanych calym swoim jestestwem do ziemi'® bohaterow
wyszczegolnionych wyzej utwordw ziemia jest nie tylko jedyna zywicielka ich ro-
dzin. Fundator kamiennego krzyza Iwan Diduch, ojciec dwoch synoéw oraz staru-
szek z noweli «Miedza» darza ziemi¢ szczera mitoscia i gotowi sa z odpowiedzial-
nos$cia i szacunkiem gospodarza uprawiac ja jako ziemig-rodzicielke, niezaleznie od
tego, czy jest to ich wilasna czy cudza ziemia". Szanujac ja jako «rzeczywistos¢
zyciodajna»?® i sakralizujac za obdarowywanie cztowieka swymi owocami, synowie
ziemi czuja si¢ odpowiedzialnymi za jej oblicze gospodarzami, powotanymi do czy-
nienia jej «sobie poddana» (Rdz 1, 28)".

Uprawiana z mito$cia 1 przemieniana przez swoich synow ziemia ksztaltuje za-
razem psychike, osobowos$¢ i charakter swych dzieci, uszlachetnia je. Pod stopami
przygotowujacego ziemig pod siew zboza Maksyma.

«3eMJIsl TToJIaBasacs, po3cuyBanacs, MakCHMOBI HOTH UyJIH 1] COOO00 M’ SIKIiCTbh,
Ty M’SIKICTb, IKa JIy>K€ PiJIKO TOCTUTD Yy AYII MY>KHKa; 3eMJI Ja€ HOMY Ty M SKICTb,

17 B. Cmegpanux Mexa // Teopu Bacunst Credanuka / pea. FO. T'amopak. — JIbBiB, 1942. — C. 332.

'8 Bohaterka taka jest ukazana w noweli «Pole» przywiazana do ziemi wszystkimi czastkami
swojego istnienia matka, ktora podczas pracy zmorzyt kamienny sen i dlatego nie uratowala
zycia swemu pozostawionemu pod krzakiem niemowlgciu: «Posréd wykopanej naci $pi matka.
Jej nogi to same rany, pokaleczone, porznigte, podrapane. Lezy jak kamien, jakby przyrosta
czarnymi wlosami do ziemi» (W. Stefanyk Pole, cyt. za: W. Mokry Ukraina Wasyla Stefanyka..., s. 181.

19 «3emutro 1ymyii, Ie CH MOCTYIIHII, 60 BOHA LK TBOS, LW 4y’Ka, TO TH 3 Hel YKHUEIL, CBOSI POIUTh
1 gyxa pomuTh... [IeBHe, mo npaBaa, ol goneBHe» (A ziemi¢ catuj wszedzie, gdziekolwiek bys
stapil: twoja czy obca, ona ci¢ karmi; swoja rodzi i cudza rodzi... Co prawda to prawda).
W. Stefanyk Sen, cyt. za: W. Mokry Ukraina Wasyla Stefanyka..., s. 193.

2 G. Becquet Ziemia..., s. 1128.

21 «,,Badzcie ptodni i rozmnazajcie sig, abyScie zaludnili ziemie i uczynili ja sobie poddana;
abyscie panowali nad rybami morskimi, nad ptactwem powietrznym i nad wszystkimi
zwierzgtami petzajacymi po ziemi”. I rzekt Bog: ,,Oto wam daj¢ wszelka rosling przynoszaca
ziarno po catej ziemi i wszelkie drzewo, ktdorego owoc ma w sobie nasienie: dla was beda one
pokarmem™» (Rodz 1, 28-29). Pismo Swigte..., s. 22.
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1 3a Te BiH ii Tak MOOUTH. | sIK BiH BUKHAAB >KMEHEIO 3€PHO, TO IPHIIOBIIAB:
,,KOIIMCOUKY 51 BaM MOCTEINB M’ SIKEHbKY, POCTITh 710 HE0a .

(ziemia ustgpowata, rozsypywala sig, nogi Maksyma wyczuwaty migkkos¢, tg
migkkos$¢, ktora rzadko gosci w duszy chtopa: od ziemi plynie do niego ta migkkos¢
1 dlatego tak ziemi¢ miluje. Maksym rzucal gars¢ ziarna i przygadywat: «Postalem
wam kotyseczke migciuchna, ro$nijcie pod niebo»)?.

Zakorzeniony w ojczystej ziemi czlowiek, ktory pragnie «przylgnaé do niej, po-
zna¢ i polubié¢ ja, aby ona do niego przemowita»?, bedzie zawsze gotowy, gdy

2 W. Stefanyk Synowie..., s. 205.

2 Znani Wasylowi Stefanykowi pisarze zachodnioukraifiscy z kregu Ruskiej Trojcy — Markijan
Szaszkiewicz, Jakub Hotowacki i Iwan Wahylewicz, w odpowiedzi na zagrozona w Galicji w
latach trzydziestych XIX wieku ukrainska tozsamos¢ narodowa, w nastepujacy sposob thumaczyli
swoje rozumienie narodu ukrainskiego i znaczenie dla jego rozwoju duchowego jezyka
ojczystego oraz «zycia politycznego». Zdaniem J. Hotowackiego: «Nardd to moralna osoba,
ktoéra osiadlszy, wiele lat musi siedzie¢ w jednym miejscu, aby przyzwyczai¢ si¢ do ziemi, do
klimatu, zapoznaé si¢ z przyroda, przylgna¢ do niej, poznaé i polubi¢ ja, aby ona do niego
przemowita i aby naréd sam stworzyt piesni, wymyslil i wynalazt sobie wlasciwa forme dla
wyrazenia swych uczuéy. «Nardd podtug mojego mniemania — pisat I. Wahylewicz — jest lud,
ktory wstapiwszy w zycie polityczne, wyrobit sobie wlasciwy charakter lub, ze tak powiem,
osobny typ, a do tego najwigcej nalezy jezyk». Natomiast Markijan Szaszkiewicz podkreslat, ze
«jezyk to najuczciwszy, najwierniejszy dar przyrody [...]. W nim przejawia si¢ dusza narodu,
poziom o$wiaty, glebia i szerokos$¢ jego horyzontow myslowych, jego rozumienie i odczuwanie
przyrody 1 jej zjawisk. Jest to majestatyczny, z wielu odgloséw utworzony, pigknie brzmiacy
glos narodu — tych wzniostych i nigdy nie milknacych instrumentéw przyrody. A jezeli jezyk
nazwiemy wielka i harmonijng wielogtosowa muzyka narodu, to piSmiennictwo bedzie jego
najpigkniejszym 1 wiernym obrazem» (W. Mokry «Ruska Trojca». Karta z dziejow zycia
literackiego Ukraincow w Galicji w pierwszej polowie XIX wieku. — Krakow, 1997. — S. 37).
«Ojczyzna, czyli ziemia 0jcoOw jest jednym z gtownych elementoéw zycia kazdego narodu. Jak
dlugo tedy trwa Boze do§wiadczenie, ojczyzna cierpiaca upokorzenia i znajdujaca si¢ daleko,
zajmuje miejsce centralne w ich modlitwach (Ne 9, 36n), w ich troskach (2, 3), w ich nadziejach
na przysztos¢ (Tob 13, 9-17; Ba 4,30-5,9)». P. Grelot Ojczyzna // Stownik teologii biblijne;j...,
8. 628—630. Zdaniem btogostawionego Jana Pawla II: «Wyraz ,,0jczyzna” taczy sig z pojgciem
i rzeczywisto$cia ojca. Ojczyzna to jest poniekad to samo co ojcowizna, czyli zas6b dobr, ktore
otrzymali$my w dziedzictwie po ojcach. To znaczace, ze wielokrotnie mowi sig tez: ,,0jczyzna
matka”. Wiemy z wlasnego doswiadczenia, w jakim stopniu przekaz dziedzictwa duchowego
dokonuje si¢ za posrednictwem matek. Ojczyzna wigc to jest dziedzictwo, a rdwnoczesnie jest
to wynikajacy z tego dziedzictwa stan posiadania — w tym rowniez ziemi, terytorium, ale
jeszcze bardziej wartosci i tresci duchowych, jakie sktadaja si¢ na kulturg danego narodu. O tym
wiasnie mowitem w UNESCO w czerwca 1980 roku, podkreslajac, ze nawet wowczas, gdy
Polakéw pozbawiono terytorium, a nardd zostat podzielony, dziedzictwo duchowe, czyli kultura
przejeta od przodkéw, przetrwato w nich. Co wigcej, wyjatkowo dynamicznie si¢ rozwijato»
(Jan Pawel II Pojecie ojczyzna // Pamigé i tozsamo$é. Rozmowy na przetomie tysiacleci. —
Krakow, 2005. — S. 66.
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przyjdzie taka potrzeba, broni¢ tej ziemi do konca i zaptaci¢ za jej zachowanie ceng
najwyzsza, jak uczynili to dwaj bohaterowie z noweli «Synowie», bedacy w prze-
konaniu odbiorcéw i bohaterdw oraz w rozumieniu samego pisarza «krwia ziemi»**
ukrainskiej:

«,,lary, — Ka)ke, — Terep i7IeMo BOIOBaTH 3a YKpaiHny . — ,,3a sKy Ykpainy?” A
BiH MiJIoMMKB 11a0seB Tpyay 3eMii Ta i kaxe: ,,Oue YkpaiHa, a TyT, — 1 CIIpaBUB
mrabyieB y Tpyad, — OTYT ii KPOB; 3eMJII0 HAINIy iJeM Bijg Bopora BijOuparu...”

,,CHHY, — KaXy, — Ta € III¢ B MEHe MEHIHi Bix Tebe, [BaH, Oepu i €ro Ha 1€ A1J10;
BiH Jy)KUH, Hail Bac 000X 3aKOMaro y Iy Hally 3eMJIt0, a0M BOPIT 3 1Ier0 KOpiHHS 11
HE BiTOpraB y cBiif 0ik”. — ,,J]IoOpe, — kaxe, — Tary, maemo 06a”.

(«Ojcze — moOwi — teraz jedziemy wojowac¢ za Ukraing». — «Za jaka Ukrai-
ng?» — A on podniodst szabla grude ziemi i mowi: «Oto ona, Ukraina, a tu — i
wskazal szabla na grude — oto jest krew, idziemy ziemi¢ nasza odbiera¢ wrogo-
wi...» «Synku — moéwi¢ — mam jeszcze mtodszego syna, Iwana, wez i jego na
sprawe; mocny jest, niechaj juz lepiej was obu pochowam w naszej ziemi, zeby si¢
tylko nie dostata okrutnemu wrogowi». — «Dobrze — mowi — pdjdziemy obaj»)*.

Dzigki nierozerwalnemu zwiazkowi cztowieka z ziemia jawi si¢ ona jako pewien
rodzaj «$wigtej warto$ci, stanowiac nomen omen o sensie... lub jego braku podczas
ziemskiego bytowania rolnika»*. Natomiast do najwyzszej warto$ci podnoszona
jest ziemia, za ktora oddali zycie jej synowie 1 w ktorej spoczety ich ciata. Z bolem,
ale i z godnoscia przyjmujacy $mier¢ swych dzieci ojciec w modlitewnej prosbie do
Boga powie: «Niech was obydwu pochowam w tej naszej ziemi, aby wrog z tego
korzenia nie mogt jej wydrze¢ dla siebie»?’. Wrog nie moze wydrze¢ ziemi tym jej

24 Podczas jubileuszu 60-lecia urodzin Stefanyka chlopi ze wsi Tutowy odczytali list do pisarza,
w ktorym m.in. napisali: «Ty podnioste$ nasza duszg, od wiekow tratowana przez obcych,
a lekcewazona przez swoich, i podniostes t¢ nasza duszg do takich wyzyn, jakie naleza si¢ synom
Ziemi. Tylko Ty jeden wiesz, Ze nasza chtopska dusza jest twarda i niezwycigzona, bo taka nas
uczynila Ona — Ziemia, a my jestesmy jej krwia» (W. Mokry Ukraina Wasyla Stefanyka..., s. 17).

3 W. Stefanyk Synowie..., s. 208.

2 Por. D. Puchacz Wasyla Stefanyka prawda o ziemi // Krakowskie Zeszyty Ukrainoznawcze. —
1998. — T. VII—VIIIL. — S. 302.

27 «[...] Ha#t Bac 000X 3aKOMAar0 y Iy HaIlly 3eMIII0, a0K BOPIT 3 LIEr0 KOPiHHS 11 He BiTOpPras y CBiii
6ix» (B. Cmegpanux Cunu // idem, Teopu. — Kuis, 1971. — S. 302. W sposéb trafny ujmuje ten
problem M. Luzanskyj, gdy odpowiada na postawiony przez siebie problem: czy méglby staby
duchem ojciec powiedzie¢ do syna, ktory idzie w bdj za Ukraing: «,Synu, wez réwniez
mtodszego [brata], niech was obydwu pochowam w tej naszej ziemi”. Tak moze powiedzie¢
tylko ten, ktoremu ukrainska ziemia data swoja moc i site» (I Jlyorcancokuii Cus 3emii..., s. 78,
cyt. za: D. Puchacz Wasyla Stefanyka prawda..., s. 312).
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synom, ktorzy «$piewajac, szli na $mier¢ za swoja ziemigy. Jest tak, gdyz polegtym
w walce za wyzwolenie ojczystej ziemi — jak sadzi bohater «Miedzy»:

«TBEpa 3 MEPTBOI PyKH HE MOXK BUpBaTH... JIUII 04l cMitOTbCA, 00 HEMa MaMH,
o0 iX 3aTysuiia. A s Tutady Ta rajiato: JOKH MU I1i CMiF09i 041, SIK TIePITH, 3aKOITYEMO,
TO ¥ HaIlra Meska Oymens.

(broni z martwej reki nie mozna wyrwac... Tylko oczy si¢ $mieja, bo nie ma mamy,
ktora by je zatulita. A ja ptaczg 1 mysle: dopdoki my te Smiejace sig oczy, niby perty,
zakopujemy, dopdty nasza ziemia bedzie).

Mozna powiedzie¢, ze w ukazanym przez Stefanyka tak gtebokim zwiazku chtopa
ukrainskiego z ojczysta ziemia zawiera si¢ swoiste «sprzezenie pomigdzy tym, co
duchowe, a tym, co materialne, pomigdzy kultura a ziemia. Ziemia odebrana naro-
dowi przemoca staje si¢ niejako glosnym wotaniem w kierunku ,,ducha” narodu»®.
Dlatego w sposob wrecz naturalny do Bogarodzicy doswiadczonej bélem utraty
zamgcezonego Syna z prosba o pomoc zwraca si¢ ojciec zraniony $mierciag dwoch
synow polegltych w walce o wolnos$¢ Ukrainy:

«A 1, Maru boxxa, Oyzib MOHOB Ta3IMHEB; TH 3 CBOIM CHHOM ITOCEPEINHi, a KOJIO
Tebe Anapiii Ta IBaH o 6okax... T 1ana cuHa OAHOTO, a S IBOXY.

(A Ty, Matko Boza, badz moja gazdzina; Ty ze swoim synem w $rodku, a koto
ciebie Andrzej oraz Iwan po obu stronach... Ty$ data Syna jednego, a ja obu)*.

Podobnie jak ojciec dwoch polegtych w walce o wyzwolenie ojczystej ziemi
w noweli «Synowie» oraz zmuszony do opuszczenia swej ziemi Iwan Diduch z
noweli «Kamienny krzyz»?*!, duchowe oparcie w ukrzyzowanym, ale zmartwych-
wstalym Chrystusie odnajduja rowniez zrodzeni z czarnej ziemi i wro$nigci w nia
bohaterowie takich nowel Stefanyka, jak: «Pole», «Ona — ziemia», «Wigiliay,
«Nieszczescier, «Zmarnowat sie», «Niebieska ksiazeczkay, «Klonowe liscie», «Po-
grzeby, a takze przywotywany juz bohater tragicznej «Nowiny» — Hry¢ Letiuczyj.

Z wytaniajacym si¢ z wigkszo$ci utworow Stefanyka dramatycznym, wrecz tra-
gicznym obrazem zycia wsi ukrainskiej, spowodowanego brakiem ziemi i jej owo-

2 B. Cmegpanux Teopu..., s. 331.

2 Ibidem. Jan Pawel Il Pojecie ojczyzna, s. 67: «Duch narodu si¢ budzi — podkresla papiez —
zyje nowym zyciem i z kolei walczy, aby byly przywrocone ziemi jej prawa. Wszystko to ujat
Norwid w zwigztej formie, méwiac o pracy: ,,[...] Pigkno na to jest, by zachwycato do pracy —
praca, by si¢ zmartwychwstato”».

30 W. Stefanyk Synowie..., s. 209.

31 Por. na ten temat: W. Mokry O wierzacych w moc krzyza // idem, Ukraina Wasyla Stefanyka...,
s. 64—66.
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coOw, ostro kontrastuje zarysowany w nowelach «Nitkay, «Maria» oraz «Sen o wia-
snej ziemi» idealny wizerunek gospodarza dzigkujacego Bogu za podarowany mu
kawatek ziemi i dzielacego si¢ jej owocami — kotaczami — z bliskimi®, a takze
posta¢ matki — ostoi rodu ukrainskiego, i kochajacego ja «krzepkiego mezay, kto-
remu, by mogt wyzywié cata rodzing, potrzebna jest jedynie wlasna ziemia. Nato-
miast prawo do posiadania ziemi — zdaniem pisarza — powinni sobie wywalczy¢
sami uprawiajacy ja chlopi**. Swoja wlasng ziemi¢ ma i cieszy si¢ jej owocami
bezimienna bohaterka noweli «Nitkay — Zona Semena i matka trojki dzieci. Pod
zyczliwym okiem Matki Boskiej przedzie ona odwieczna «dlugasna, nieskonczo-
na» ni¢ swojego rodu, gdyz wrecz instynktownie odczuwa swoje znaczenie i miej-

32 W. Stefanyk Sen..., s. 194.

33 Oprocz bezposrednich doswiadczen wyniesionych z zycia wérod chlopow ukrainskich,
Stefanyk, po pierwsze, byt swiadomy, ze Ukraincy zyjacy od wiekow na «wlasnej, ale nie
wilasnej ziemi» (T. Szewczenko), nie wygrali walki o ziemig ukrainska, ktora prowadzita szlachta
polska z caratem rosyjskim. Pisze na ten temat francuski profesor Daniel Beauvois w swej
znakomitej ksiazce, w ktdrej przedstawil etapy, sposoby oraz skutki wojny o ziemig, jaka
Rosjanie toczyli przez czterdziesci lat z Polakami na Ukrainie i ktorej «ostatecznie nie wygrali...
Ukraincy». Zob. D. Beauvois Walka o ziemig. Szlachta polska na Ukrainie prawobrzeznej
pomigdzy caratem a ludem ukrainskim 1863—1914. — Sejny, 1996. — S. 11; por. idem, Tréjkat
ukrainski. Szlachta, carat i lud na Wotyniu, Podolu i Kijowszczyznie 1793—1914. — Lublin,
2005. — S. 814. Po drugie, majacy doswiadczenia dziatacza politycznego, takze jako poset w
parlamencie austriackim (1908—1918) Stefanyk w 1936 roku pisat m.in.: «Ziemi jemu [chiopu]
nikt nie da ani nie sprzeda, musi on sobie sam ja wzia¢. Rewolucja na Wielkiej Ukrainie pokazata
nam, kiedy i jak si¢ to robi... Ta jedyna Ukraina, jaka istnieje w §wiecie, stworzona zostata nie
waszymi [tj. narodowcow — przyp. M.W.] zjazdami i waszymi artykutami. Ale my, chtopi, nie
boimy si¢ bolszewikow, bo wszyscy jestesmy w duszy bolszewikami, cho¢ czgsto strasznie nam
robi si¢ od tego stowa...». Cyt. za: M. Wawrzonek Stosunck Wasyla Stefanyka do Cerkwi i
tradycji religijnych: na materiale wybranych utworow i listobw do metropolity Andrzeja
Szeptyckiego // Krakowskie Zeszyty Ukrainoznawcze. — 1998—1999. — T. VII/VIIL. —
S. 270. Dopowiedzmy, ze Wasyl Stefanyk nalezatl do Ukrainskiej Partii Radykalnej, ktorej
cztonkowie glosili stosunkowo radykalne poglady na temat drogi prowadzacej do uzyskania
prawa do posiadania przez chlopa ukrainskiego wilasnej ziemi. Jako dziatacz polityczny
w parlamencie austriackim, a nast¢pnie obserwator dramatycznej w skutkach sytuacji chtopow
ukrainskich, emigrujacych w poszukiwaniu chleba, miat wyrobione zdanie na temat przyczyn
wszystkich nieszczesé 1 tragedii osobistych chtopéw ukrainskich, zar6wno na zachodnich, jak
i wschodnich ziemiach Ukrainy, gdzie wladze stalinowskie wywotaly sztuczny gtéd w latach
1932—1933. Miat tez Stefanyk kontakty z innymi tworcami ukrainskimi m.in. z Lesia Ukrainka,
ktéra byta zdania, ze «kto sam si¢ wyzwoli, ten bedzie wolny, kto kogo$ wyzwoli, ten wezmie
go w niewole». Cyt. za: Migdzy Sasiadami — Mix cycigamu // Almanach Fundacji $w. Wto-
dzimierza Chrzciciela Rusi Kijowskiej w Krakowie. — 1999. — Nr 9. — S. 265. Por. tez
D. Puchacz Pozegnanie z ziemia. Problem zamorskiej emigracji zarobkowej w tworczosci
Wasyla Stefanyka. Proba zrozumienia czy usprawiedliwienia ukrainskiego chtopa // Krakowskie
Zeszyty Ukrainoznawcze. — 1998. — T. VII—VIII. — S. 204—208.
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sce w spotecznosci oraz powinnos¢ matki i zony. Matka tej idealnej rodziny, ktorej
prototypami sa cztonkowie rodziny pisarza, zostata stworzona do wielkiej «radosci,
ze ona kocha 1 ja kochaja» dzieci 1 maz, ktory wyzywi ich kazde nowo narodzone
dziecko:

«Bin y Mmene mayxwit, 51 me Oyay matu aita. KinbKko IiTui st He HAPOIKY. .. TO BiH
ycix moroaye. Mymry iX HaKpUBaTH, TIOOUTH 1 HA HUX POOUTHY.

(Krzepki jest moj maz, jeszcze bedg miala dzieci. Ile mu dzieci urodzg... wszyst-
kie wyzywi. A do mnie nalezy odziewac je, kochac i dla nich pracowac)*.

By ziscit si¢ sen o szczgs$liwym zyciu ukrainskiej rodziny, ktérej namiastke,
opierajac si¢ na zyciu wlasnej rodziny majacej swoja ziemig¢®, nakreslit Stefanyk w
noweli «Nitkay, wystarczytoby zapewnienie chtopom ukrainskim prawa do posia-
dania ziemi, a takze uczciwego ich wynagradzania za uprawianie ziemi zabranej im
w przesztosci 1 do dzi$ nieoddanej: «A ziemia — to wszystko, jesli tylko twoja. Ona
ciebie i ogrzeje, i ubierze, i nakarmi, i do honoru doprowadzi...»*.

Dla bohaterow Stefanyka, od pokolen cierpiacych ponizenia, upokorzenia
oraz zniewolenia z powodu utraty i braku swojej ziemi, odzyskanie jej na wlasnos¢
to pierwsza i najwazniejsza potrzeba Ukraincow, przekonanych, ze przyczyni sig to
do poprawy badz naprawienia ich losu. Dlatego bohaterowie nowel «Synowie» i
«Mariay», polegli w walce o wyzwolenie ziemi ukrainskiej, bedacej dla jej synow
«wszystkimy, uzyskuja miano rycerzy ukrainskiej niepodlegtosci. Dlatego tez ziemi
okupionej krwia jej synow nie powinny bezczesci¢ ukrainskie dziewczgta-ladaczni-
ce wloczace si¢ po karczmach z moskiewskimi sotdatami, przed czym przestrzega
tytulowa bohaterka noweli «Maria» — matka trzech polegltych w walce o Ukraing
synoéw i corki zdrajczyni — Katarzyny?’.

Z postgpowania bohaterow prozy Stefanyka, ich stosunku do Stworcy wszelkie-
go stworzenia, a zwlaszcza do drugiego czlowieka — blizniego wytania si¢ glgboki
1 sugestywny obraz ziemi widziany oczami serca kochajacych swa Terra-Mater synow.
To z uprawianej z oddaniem ziemi jej najwierniejsi dziedzice — chtopi ukrainscy —
czerpia swa silg, madros¢ zyciowa, odczytuja ducha narodu, jego problemy, prag-
nienia i marzenia o godnym zyciu. Wiar¢ w zwycigstwo dobra nad ztem utwierdza
w bohaterach Stefanyka krzyz, wylaniajacy si¢ z literackiego obrazu ziemi stworzonego

3 W. Stefanyk Nitka, cyt. za: W. Mokry Ukraina Wasyla Stefanyka..., s. 219.
35 Prototypami bohaterow noweli «Nitkay stali si¢ matka, ojciec oraz brat i siostra pisarza.
36 W. Stefanyk Sen..., s. 193.

37 Szerzej na ten temat zob. W. Mokry O godnym przyjsciu i zej$ciu z oblicza ziemi // idem,
Ukraina Wasyla Stefanyka..., s. 41—44.
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przez pisarza i bedacy dla 6wczesnego pokolenia Ukraincow oraz ich przywodcow?®
zrédtem sity duchowej pozwalajacej ufa¢ w nadejscie dla Ukrainy szczg§liwszych
czasow.

Podkreslmy, ze ziemia wraz z jej catym stworzeniem, a zwlaszcza z cztlowiekiem,
w ktorego Stworca «tchnat ducha»®, to gtéwne zrodio sity duchowej i tworcze;j.
W swoistej autorefleksji, zatytutowanej «Samemu sobie», rozmyslajacy nad tym,
jakie powinno by¢ jego poetyckie stowo, Wasyl Stefanyk nieprzypadkowo odwotat
si¢ do doswiadczenia wyniesionego z uprawy ziemi i wyznal, ze pragnal, by jego
stowo byto mocne i czyste jak plug, ktory orze ziemig, pigkne jak urocza dziewczy-
na i subtelne jak matka*’, ktorej obraz stworzyt miedzy innymi w nowelach «Nitkay
1 «Maria». Szczegolnie bliski zwiazek z ziemia, jej zyciodajna moca oraz podstawa
zycia rodziny i narodu odczuwaja bohaterki obu utworéw — zar6wno bezimienna
zona Semena i matka trdjki dzieci, zdana na pomoc zst¢pujacej podczas nocnych prac
z obrazu Matki Boskiej («Nitkay), jak i nieprzypadkowo noszaca imig Bogarodzicy
tytulowa bohaterka noweli «Maria», ktéra czuwa, by nie zostata zbezczeszczona
ziemia ukrainska, okupiona krwia jej synéw i uswigcona ich $miercia.

Jezeli «matka ziemiay jest podstawa zaistnienia i Zycia roslin, zwierzat, a zwlaszcza
cztowieka, to zrédtem zaistnienia oraz trwania rodziny i rodu ludzkiego jest kocha-
jaca swojego meza oraz dzieci, ale i przez nich kochana matka z noweli «Nitkay. Jej
wiara w mito$¢ me¢za Semena (ojca pisarza), jego mito$¢ do niej i do uprawianej
przez niego ziemi pozwala ufa¢ w godne zycie ich dzieci — Marii, Wasyla 1 Jurka.

Patronujacy catemu dzietu Wasyla Stefanyka kamienny krzyz wyrastajacy
z uprawianego przez Iwana Diducha skalistego wzgodrza jest ponadto swiadectwem
tkwiacego w czlowieku naturalnego dazenia do przemieniania ziemi z taka chrze-

38 Przypomnijmy, ze zrédta sit duchowych w krzyzu upatrywali spotykajacy sie i korespondujacy
ze Stefanykiem: Lesia Ukrainka, autorka dramatu «Na polu krwi» («Ha momi kpoBi») o zdrajcy
Chrystusa — Judaszu; Iwan Franko, tworca «Mojzeszay i wiersza Krzyzy», zaczynajacego sig¢ od
stow: «Wszystkich nas znakiem krzyza chrzcili, / Spod znaku krzyza wyrastamy, / Z krzyza
wciaz plyna nasze sity / [ wiarg §wigta utwierdzamy»; a zwlaszcza autor traktatéw teologicznych
o roli modlitwy i krzyza metropolita Andrzej Szeptycki, utrzymujacy kontakty ze Stefanykiem.
Por. Metropolita Andrzej Szeptycki Znak §wigtego krzyza // idem, Pisma wybrane. — Krakow,
2000. — S. 241. Por. tez na ten temat W. Mokry Krzyz w zyciu duchowym Ukraincéw XI—
XX wieku // Chrzescijanskie $wigta i $wigci w zyciu duchowym Ukraincow na przetomie
tysiacleci / Red. W. Mokry. — Krakéw, 2001. — S. 211—234.

3 «A wreszcie rzekt Bog: ,,Uczyfnimy czlowieka na Nasz obraz, podobnego Nam. Niech panuje
nad ptactwem powietrznym, nad bydtem, nad ziemia i nad wszystkim nadziemnym zwierzatkiem”
[...]. Stworzyt Bog cztowieka na swoj obraz, na obraz Bozy go stworzyt: stworzyl me¢zczyzng i
niewiastg. [...] wtedy to Jahwe Bog ulepit czlowieka z prochu ziemi i tchnat w jego nozdrza
tchnienie zycia» (Rdz 1, 26-28 1 2,7). Pismo Swiqte..., s. 22—23.

40 Por. A. Fornal Proza poetycka Wasyla Stefanyka // Krakowskie Zeszyty Ukrainoznawcze. —
1997. — T. V—VIL. — S. 302.
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scijanska cierpliwoscia, mitoscia i wiedza o niej, by stawata si¢ mu poddana, dawata
mu site 1 wiar¢ w mozliwo$¢ spokojniejszego 1 lepszego zycia, a nie odbierata mu
wszystkie sity, stawata si¢ niedostgpna, niezrozumiala oraz niewdzigczna i pozba-
wiata nadziei na lepsze jutro, co miedzy innymi spotkato jedna z bohaterek prozy
autorki powiesci «Ziemia» Olgi Kobylanskiej*'. Naznaczajacy wzgorze i ukazujacy
niebo kamienny krzyz przynidst ukojenie nie tylko wlascicielowi tej nieurodzajnej
ziemi*, ale 1 wszystkim wspotczujacym Iwanowi Diduchowi i solidaryzujacym si¢
z jego pragnieniami rodakom, ktorzy swiadomi swych stabosci i grzechow, pragna
je przezwycigzy¢ i odpokutowacé, by sig oczysci¢®, czu¢ uprawnionymi do posiada-
nia ziemi 1 przemieniania jej podczas ziemskiej wedrowki do Stworcy nieba i ziemi.

* %%

Wiedzg o ziemi, jej istocie i fundamentalnym znaczeniu dla zycia cztowieka bo-
haterowie Stefanyka czerpia ze swoich bliskich zwiazkow z ziemia, zwlaszcza podczas
jej uprawiania, gdy wzajemnie na siebie oddziatluja. Z jednej bowiem strony czlowiek
wyciska swoje pi¢tno na uprawianej przez si¢ ziemi, przemienia ja, czego wyrazis-
tym $wiadectwem jest ufundowany przez Iwana Diducha, goérujacy nad catym

4 0. Kobunsincvra 3emns // eadem, Bubpani tBopu. — Kuis 1952. — T. II; por. C. E¢hpemos
Ompra KobmnsHebka // idem, Ictopist ykpaincekoro muceMeHcTBa. — Kuis, 1995. — S. 554—
556.

42 Dzieki chrze$cijanskiej wierze w moc zwycigstwa dokonanego przez krzyz doswiadczonemu
przez los bohaterowi noweli «Kamienny krzyz» udaje si¢ przezwyci¢zy¢ nabrzmiata przez cale
katorznicze zycie rozpacz i unie$¢ brzemi¢ wilasnej niedoli. Zrozpaczonego bohatera Iwana
Diducha poznajemy m.in. w momencie rozpaczy, ale i przezwycigzenia beznadziejnej sytuacji:
«— Lezg ja zeszlej nocy w stodole i myslg: ,,Boze milosierny, czym tak cigzko zgrzeszylem, ze
wypedzasz mnie za dalekie morza? Cale zycie pracowatem i pracowalem”. Nieraz, bywato,
dzien sig konczy, a ja padam wieczorem na ziemig i modlg si¢ gorzko: ,,Boze, nie zostaw mnie
bez kawatka czarnego chleba, a ja znowu bedg pracowal, dopoki moje rece i nogi pozwolag”... —
Potem ogarnat mnie taki smutek, ze gryztem palce, wlosy rwalem, jak zwierzg tarzatem si¢ po
stomie. I wtedy nieczysty przystapit do mnie... Nie wiem, kiedy i jak, ale ocknatem si¢ pod
grusza z powrozem w reku... Jeszcze chwila, a bylbym si¢ powiesit. Ale Bog mitosierny wie, co
robi. Wspomnialem o swoim krzyzu i zte odeszlo. Aj, jak bieglem wtedy na swoje wzgorze! W
minute bylem juz pod krzyzem, posiedziatem chwilg i zrobilo mi si¢ troche 1zej...». Cyt. za:
W. Mokry Ukraina Wasyla Stefanyka..., s. 176.

4 Bohaterowie Stefanyka, ktorych madro$¢ zyciowa wyrasta z uprawy ziemi i do$wiadczania
sytuacji granicznych, szczeg6lnie $mierci najblizszych, zgodnie z tradycja biblijna nie traktuja
nawet najbardziej surowej kary jako definitywnej reakcji Boga, ale jako doswiadczenie
oczyszczajace. «Oczyszczona i uswigcona catkowicie (Ez 47, 13-48; Za 14), ta ,,ziemia $wigta”,
do ktorej nowy lud bedzie ponownie wprowadzony przez Jahwe... cata ziemia bgdzie mieé
udziat w zbawieniu...» (G. Becquet Ziemia..., s. 1135).
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wzgorzem krzyz, ktory zostat przez Chrystusa «nad ziemia wywyzszony» (J 12,
32)*. Z drugiej za$ strony uprawiana przez cztowieka ziemia formuje jego charak-
ter, mysli, sposob patrzenia na $wiat, przyrodg, jego jezyk, nieustannie nawiazujacy
do obrazow przedstawiajacych ziemig.

Wasyl Stefanyk stworzyl w swym dziele jeden z najpigkniejszych obrazow ziemi,
powstaly podczas uprawiania i przemieniania jej przez rozumiejacego ziemig czto-
wieka, ktoremu ziemia odwzajemnia si¢ swoimi owocami za jej godne traktowanie.
Na obraz ten sktada si¢ migdzy innymi nastgpujace, godne przytoczenia na zakon-
czenie, zwierzenie podczas «spulchniania» ziemi przez ojca wspominajacego dzie-
cinstwo swoich synoéw polegltych w walce o wyzwolenie Ukrainy:

«Bog obsypywat nas jasnoscia, 1 cata ziemia, 1 wszyscy ludzie polyskiwali zto-
tem. Tak oto stonce, jak w wielkiej niecce, miesitlo wiosng na ziemi... A z niecki tej
braliSmy kotacze i1 kotacze lezaty tez przed muzykantami, 1 mlodzi kochali sig,
1 w kwiatach stawali pod korona, i plyn¢ta wiosna jak morze, jak potop; wtedy to,
ptaszku, §piew twoj wlewat si¢ w moje serce, jak dzwigczny strumien wody do no-
wego dzbanan®.

Oryginalna czastka stworzonego przez Stefanyka obrazu ziemi i zycia czlowieka
jest rowniez ukazana w sposob gleboki, lakoniczny 1 subtelny chwila radosci boha-
tera «Snu» z uzyskania na wlasno$¢ kawatka gruntu, przemieniajaca nieszczgsliwe-
go najmit¢ w spokojnego o los swojej rodziny gospodarza, wdzigcznego Bogu i
zyczliwego bliznim. Nowy gospodarz, dzigkujac Stworcy za dar ziemi, legt krzy-
zem na mysl o tym, ze bedzie mogl Swiatecznymi kotaczami «podzieli¢ si¢ z tymi
sasiadami, ktorzy nie maja z czego takich pszenicznych kotaczy upiec»*.

Wybitny ukrainski poeta, uczony i propagator literatury i kultury ukrainskiej
w Polsce Bohdan Lepki, ktory znal Wasyla Stefanyka z bezposrednich spotkan w
Krakowie, w sposob oryginalny i trafny scharakteryzowat twoércg «Kamiennego
krzyzay, gdy pisal, ze Stefanyk «wyrasta wprost z ziemi, z geniusza ludu, z zycia na
Pokuciu. Medyk z fachu (studiowat w Uniwersytecie Jagiellonskim), zatapia sondg
w duszg swoich bohaterow i dobywa z niej nieznane dotychczas zjawiska. Zadziwia
1 przeraza niejednokrotnie ten najgl¢bszy z psychologdéw-analitykow ukrainskich.

# Pismo Swiete..., s. 1231.
4 W. Stefanyk Synowie..., s. 207.

4 «Da Bog, bedzie pszenica. Napieczemy kotaczy i damy tym, ktorzy nie maja z czego piec...
Damy, damy, jak nam Bog da, to i my damy... Rozrzucit rece na krzyz... — Miedza — i ta chce
rodzi¢ ktosy, taka sama to ziemia, a moze nawet lepsza... Po $mierci zostawi¢ ci wszystko...
Spojrz, jakby obrus rowna, tylko ze czarna. Ja ci tym obrusem w polu stot nakryje, a ty bedziesz
jesé i blogostawi¢ bedziesz, ze miates takiego ojca... — A wiosna pigkna, uwazaj, niec walgsaj sie,
oraj ziemig...» (W. Stefanyk Sen..., s. 194.)
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[...] Ma swoj jezyk, chociaz pisze gwara pokucka, swoja wlasna sktadnig, swoja
architektonike, w ktorej jest ogromnie skapy, ale wytrawny [...] ekspresja jego bo-
wiem i umiejetnos$¢ operowania skrotami jest zadziwiajaca. Jego utwory (,,Kamien-
ny krzyz”, ,, Klonowe liscie”, ,,Droga”) to nie nowelki, lecz dziwnie skondensowane
epopeje chlopskie lub dramaty, ktorych gra¢ niepodobna, bo byly to raz tylko grane
w duszy autora, na tej scenie, ktorej tajemnicy nikt nie zgtebit»*’.

Naturalne i uzasadnione sa zatem wciaz podejmowane przez kolejne pokolenia
ukrainoznawcow nowe proby poznania najgiebszych przezy¢ czlowieka, utrwalo-
nych w nieprzescignionych nowelach-epopejach syna ukrainskiej ziemi regionu Po-
kucia — Wasyla Stefanyka. Pisarz ten, podobnie jak Szewczenko, byt «synem wie-
$niaka, ktory wyedukowawszy si¢, nie porzucil wiesniakow i nie stat si¢ ich
wrogiem. Pierwszym celem stala si¢ obrona chtopow, a drugim celem Szewczenki
bylo dazenie do ukazania duszy chtopskiej w calej jej krasie i niewinnosci. Stuzac
tej sprawie, stracit on cate zycie, za to cierpial w dlugoletniej niewoli 1 z tymi my-
slami umart. Chyba lepszego syna nie sptodziliscie, chyba wigkszego przyktadu nie
ma dla tysigcy tych chtopskich synéw, ktorzy po nim przyszli z chtopstwa»*®. Nato-
miast zwierzajac si¢ ze swojego celu kilka miesigcy przed powstata w 1925 roku
«Autobiografia», Stefanyk zapewniat swoich rodakéw, ze nigdy «ani na wlos» nie
przestat ich broni¢ i w swojej pracy pisarskiej starat si¢ «najdelikatniejsza w Swiecie
tkaning duszy robotniczej tak rozpostrzec przed ludzkimi oczyma, zeby jasniata ona
jak niebo, i zeby btyski gniewu uderzaly jak grom z tej robotniczej duszy»®.

«Whbici po kolana w ziemig... strasznymi twarzami zwroceni do nieba»*’, jasnieja-
cy odblaskami Stworcy chtopi ukrainscy — «xmi6opoom», stanowia w przekonaniu
Stefanyka krew ojczystej ziemi, ktora dzigki pracy swych godnych synow owocuje
niezbednym do zycia kazdej ukrainskiej rodziny, rodu i narodu powszednim i «nad-
powszednim» ! chlebem duchowym.

47 Zarys literatury ukrainskiej. Podrecznik informacyjny przez Bohdana Lepkiego zast. prof.
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie. — Warszawa-Krakow, 1930. — S. 263—264.

% B. Cmeganux 3 npomoBu Ha llleryeHkiBcbkomy cBati B Komomui B 1891 poui // idem,
[Ty6ninucrrka. Bubpane i3 crareii, mpomoB ta nuctiB. — Kuis, 1953. — S. 32—33.
¥ B. Cmeganux 3 nucra j0 ykpaiHChKoi pobiTHHUOI opranizamii B Toponto (B Kawmami) Bin

14 BepecHs 1924 p. // idem, [TyOminmcruka. Bubpane i3 crareii, mpoMoB Ta iucTiB. — KuiB,
1953. —S.97.

S0 W. Stefanyk Droga, cyt. za: W. Mokry Ukraina Wasyla Stefanyka. — Krakéw, 2001. — S. 19.
St Jak nauczal metropolita Andrzej Szeptycki, z ktorym znat sie i korespondowal Wasyl

Stefanyk...

«4eTBepTe mpoxaHus ,,OTdye Hamy”: ,,XJ1i0 Hall HACYIIHUM aail HaMm JHeCh”. MOXKHA T€ CJI0BO
npuiiMaTu B IBOSIKOMY 3HadeHHI. Hacammepen y 3Ha4deHHi, cka3aTu OH, MarepialbHOMY; 4epe3
CJIOBO ,,XJ110” BUCKA3y€eMO BCE T€, 10 ISl JOYACHOTO JKUTTS IIIOCHHO Tpeba, ajic MOXHa, 1 Bigai
Tpeba mig ,,xJai0oM” po3ymité i HaampupogHuil xmi0 IIpecBsaToi €BXapucTii; BIiH € Takox
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DECONSTRUCTION AND RECONSTRUCTION.
VOLODYMYR VYNNYCHENKO
AND THE CONTEMPORARY
UKRAINIAN HISTORIOGRAPHY (AN OUTLINE)

Regardless of the individual experience, institutions such as state and society
need an relatively coherent vision necessary to determine the identity.

Especially in the situation where there are sharp political divisions, and where
the political emigration existed, the process of reconstruction of the of the past requires
a deconstruction of the divergent visions for each topic.

As an example one can consider — started in the 90s of the Twentieth century —
the process of restoration and reconstruction of the universal knowledge about Vo-
lodymyr Vynnychenko. The existing, partial or contradictory visions, assisted also
by the information blockade concerning that figure, had formed in fact a white spot
the history of twentieth- century Ukraine.

Keywords: Vynnychenko, historiography, identity , authority, ideology.

DEKONSTRUKCJA I REKONSTRUKCJA.
WOLODYMYR WYNNYCZENKO
A WSPOLCZESNA HISTORIOGRAFIA UKRAINSKA
(ZARYS PROBLEMU)

Moment tworzenia wlasnej tozsamos$ci ze zbiorowos$ci narodowej, wlacznie z
instytucjami panstwa, definiowaniem tego, jak rzeczywisto$¢ ma wygladac¢ (jak ma
wygladac ten twor), wymaga znalezienia wzorcéw zachowan, zgody na odniesienia
si¢ do przesztosci 1 wskazania wizji przysziosci. Jednoczesnie naktada si¢ to, ze
rzeczywisto$¢ — z uwagi na postep techniczny, informacyjny — jest jeszcze bar-
dziej ztozona, a zatem poszukiwanie wzorcoOw nie jest linearne. Wzorcow istnieje
bowiem wiele.
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W przypadku Ukrainy, jej dziejow, sa takie momenty, ktore wskazuja na to, ze
istnieje bardzo duza polaryzacja w wielu kwestiach. Wida¢ to wyraznie zwlaszcza
w zakresie dziejow Ukrainy lat 1917—1920, gdy obok paradygmatu radzieckiego
mamy do czynienia z paradygmatem «samostanowienia narodowego» pielggnowane-
go przez diaspore, co w rezultacie prowadzi do «monotematycznej historiografii»,
jak shusznie zauwazyt Orest Subtelny'.

Niezaleznie od tego, jak jednostki radza sobie z rzeczywisto$cia, jak nawet kate-
gorie spoteczne (inteligencja, robotnicy) radza sobie z rzeczywistoscia, to stworzenie
instytucji o charakterze panstwowym oraz ukonstytuowanie spoteczenstwa i tak
wymaga reinterpretacji historii; wymaga znalezienia wzorcow i znalezienia wzgled-
nie jednolitego spojrzenia na te wzorce, a wigc sila rzeczy, wymaga spojrzenia na
przesztosé¢, aby moc zbudowacé przysztose.

Na Ukrainie po 1991 roku mamy do czynienia ze spotkaniem réznych wizji i na-
stepnie z proba uwolnienia si¢ od bagazu przesziosci — w tym przypadku od his-
toriografii radzieckiej od konca lat dwudziestych (od Wielkiego Przetomu) do konca
lat osiemdziesiatych minionego stulecia. W dyskusji od potowy lat dziewigc¢dziesia-
tych na temat historiografii ukrainskiej dochodzily do gtosu (czg¢sto «z zewnatrzy)
bardzo istotne kwestie w zwiazku z odniesieniem si¢ do przeszlosci w nowej rze-
czywistosci, jak chocby glos Andreasa Kappelera, ktéry wskazat, iz nie chodzi
o proste li tylko przeksztatcenie interpretacyjnych matryc z «klasowych» na «narodowe.
Historycy ukrainscy — zdaniem slawisty — powinni przede wszystkim zrewido-
wac tradycyjne (w tym przypadku — radzieckie i nacjonalistyczne/emigracyjne)
oceny poszczegolnych okresow, zwlaszcza lat 1917—1920% Wspomniany wczesniej
historyk Orest Subtelny podnidst ponadto kwesti¢ zapewnienia pluralizmu podejs$¢
w badaniach przesztosci Ukrainy.

Proces interpretacji, reinterpretacji to glos o znalezienie wspdlnej plaszczyzny,
to niejako stawianie granic za kazdym razem. W sytuacji, kiedy istnieja ostre po-
dzialy polityczne oraz gdy w przesztosci wystgpowata emigracja polityczna, proces
rekonstrukcji przesztosci wymaga dekonstrukcji rozbieznych wizji dotyczacych
kazdego tematu. Za przyktad niech postuzy trwajacy od lat dziewigédziesiatych

L' O. Subtelny The Current State of Ukrainian Historiography // Journal of Ukrainian Studies. —
Summer-Winter 1993. — Nr 1—2. — S. 33—54.

2 Na wypowiedz A. Kappelera pochodzaca z jego wystapienia podczas drugiego Kongresu MAU
we Lwowie (sierpien 1993) — w szerokim kontekscie ujmowania dziejow Ukrainy — zwrdcit
uwagg polski badacz Tomasz Stryjek w ksiazce «Jakiej przesztosci potrzebuje przyszto$é?»,
ktora stanowi zarazem analizg sposobow przedstawiania przesztosci Ukrainy przez wspotczesnych
jej badaczy. A. Kappeler Ukrainian History from a German Perspective // Slavic Review. —
1995. — Nr 3. — S. 691—701 — podaje¢ za: T. Stryjek Jakiej przesztosci potrzebuje przysztosé?
Interpretacje dziejéw narodowych w historiografii i debacie publicznej na Ukrainie 1991—
2004. — Warszawa, 2007. — S. 322—323.
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XX wieku proces przywrocenia, a w zasadzie rekonstrukcji w powszechnej §wiado-
mosci postaci Wotodymyra Wynnyczenki. W. Wynnyczenko «juz ma swoje miejsce
w historii ojczyZnianej»®, jak konstatuje Stanistaw Kulczycki w zakonczeniu ksiazki
z 2005 roku poswigconej tworcy ukrainskiemu, a napisanej wespot z Walerijem
Sotdatenka.

Posta¢ Wynnyczenki jest jedna z bardziej jaskrawych postaci kultury ukrainskiej
pierwszej potowy XX wieku. Ostatnie trzydziesci lat zycia spedzil na emigracji, ale
nie wsrod emigracji ukrainskiej, ktéra w swojej tworczosci publicystycznej ostro
krytykowal* za— najogolniej méwiac — brak poczucia odpowiedzialnosci, indyfe-
rentyzm narodowy, tracenie energii na wewngtrzne sprzeczki («kupczenie sig»)
w sytuacji, gdy istnieje potrzeba, a nawet konieczno$¢ znalezienia wspdlnego frontu,
wspolnej idei. Z kolei emigracja ukrainska nie mogta wybaczy¢ Wynnyczence jego
«komunizujacych» pogladow oraz podj¢tej na Ukrainie w roku 1920 proby wspot-
pracy z bolszewikami’.

Z rozpoczetym na Ukrainie w koncu lat 80. i poczatkiem 90. nowym etapem
w rozwoju nauki historycznej wiaze si¢ rowniez przywrdcenie w powszechnej §wia-
domosci postaci Wotodymyra Wynnyczenki (do niedawna «wroga ludu») juz nie
tylko jako pisarza dramaturga (wigkszo$¢ prac poswigconych jego twdrczosci to
byly prace literaturoznawcze), ale roéwniez jako dziatacza politycznego w latach

3 C. Kynouuywkuii, B. Condamenko Bonomumup Bunnndaenko. — Kwuis, 2005. — S. 374.

4 Krytyke emigracji ukraifiskiej zawieraja takie publikacje W. Wynnyczenki, jak: «List do
klasowo nieuswiadomionej inteligencji ukrainskiej» («JIuct 1m0 KIISICOBO HEYCBimOMIICHIMH
yKpaiHCpKOi iHTemireHmii») z 1920 r., czeSciowo takze «List otwarty do M. Gorkiego»
(«OmBeptuit muct 1o M. Topkoro») z 1926 1. oraz broszura «Za jaka Ukraing» («3a sixy Ykpainy»)
z 1934 1. Zob. B. Bunnuuenxo. Iy6ninuctuka / ynopsia. i pea. Bikrop Byp6ena. — Hero-Hopk-
Kuis, 2002.

5 Walerij Sotdatenko — od lat badajacy spuscizne spoteczno-polityczng ukrainskiego rewo-
lucjonisty — wskazuje na kilka naroznych punktéw w biografii politycznej Wynnyczenki, ktore
doprowadzily do powstania jego negatywnego wizerunku. Po pierwsze, zadecydowaly o tym
socjalistyczne upodobania pisarza i jego $wiatopogladowa ewolucja w kierunku idei komu-
nistycznych, w kierunku platformy witadzy radzieckiej, po drugie, sktonno$¢ do radykalnych,
rewolucyjnych metod rozwiazan spotecznych, a nie przywiazywanie do reformatorskich,
ewolucyjnych mozliwosci postepu spolecznego, a takze stawianie przez niego akcentu na
socjalnych aspektach zycia i rozwoju narodu. Wreszcie po trzecie, federalistyczne poglady
i przekonania, zwlaszcza niejednoznaczne proby znalezienia kompromisu z Rosja radziecka.
Badacz, konsekwentnie podkresla, iz nalezy dopehic, skorygowac, a czgSciowo i sprostowaé
wyobrazenia dotyczace W. Wynnyczenki: «3armmbieHHs B mpo0iieMy BUMArae 3’siCyBaHHS 3HAYHOT
HU3KH IMMTaHb, BIATIOBIII Ha sIKi 34aTHI iICTOTHO JOMOBHHUTH, 3aBaIOCh OM, OYEBUIHI BHCHOBKH,
CKOPUTYBaTH JIOCTATHBO TOIIUPEHI YSBISHHS, MOYacT i crpoctyBatu ix» (B. Condamenxo
Jdymku 3 npuBony BuHHHMYeHKoOBOI mosituyHoi jomi (o 130-piuds Bif JHA HapOIKEHHS
Benukoro VYkpainus) // idem, PeBomioniiina nob6a B Ykpaini (1917—1920 poxku). Jlorika
mi3HaHHs. [cropuuni emizonu. Kimrouori mocrari. — Kuis, 2011. — S. 387.
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1917—1920°. Jak pisze Walerij Sotdatenko, na przetomie 80. i 90. lat Wotodymyr
Wynnyczenko «stawat si¢ w spotecznym odbiorze jednym z symboli sumienia ruchu
ukrainskiego». Mamy tutaj do czynienia z zastapieniem paradygmatu radzieckiego
paradygmatem narodowym (przeksztatcenie interpretacyjnych matryc z «klaso-
wych» na «narodowe»). Cho¢ odrzucano lub «wypierano si¢» historiografii radziec-
kiej (w ktorej Wynnyczenko przywotywany byl w kontekscie zdrady proletariatu
jako «burzuazyjny nacjonalista»), przepisywano niektore stronice przesztosci, za-
petniano «biate plamy» — na podstawie po czg$ci materiatow zrodlowych w otwie-
ranych panstwowych, a wczesniej partyjnych, archiwach, a po czgsci na podstawie
«odkrywane)» historiografii emigracyjnej — to w pracach powstajacych na Ukrainie
w pierwszych latach niepodleglosci dominowata metodologia materializmu histo-
rycznego, dominowat radziecki paradygmat historyczny (ocena z «pozycji klaso-
wych»). W polowie lat 90. pojawia si¢ jeszcze inne niebezpieczenstwo: mechanicz-
nego zastapienia w ukrainskiej historiografii jednej «stusznej» metodologii inng. Na
Ukrainie ukazuja si¢ bowiem krytyczne publikacje skierowane pod adresem zwo-
lennikdw orientacji socjalistycznych i propagatorow modelu federacyjnego (takich,
jak: Mychajto Hruszewski, Pawlo Chrystiuk, Mykyta Szapowal, Mykota Porsz,
Wiadymyr Czechowski). «Atrakcyjnosé» (w tym przypadku negatywna) Wotody-
myra Wynnyczenki polegata na tym, ze osadzano go jako jednego z gtownych (tuz
obok pierwszego prezydenta odradzajacej si¢ Ukrainy — M. Hruszewskiego) wino-
wajcow utraconej w latach 1917—1920 szansy historycznej’. Nie trudno domysleé¢
sig, ze za wzorzec takiej interpretacji postuzyty zdobycze historiografii emigracyj-
nej — diaspory z lat 70. i 80., w ktorej] W. Wynnyczenko nierzadko ukazywany byt
jako zdrajca sprawy narodowej®. «Zamknigta w kregu interpretacji z pierwszej po-
lowy XX wieku [historiografia emigracyjna — przyp. J.B.] — jak pisze Tomasz

 Nie sposob nie wspomnie¢ w tym miejscu o kulturalno-naukowym wydarzeniu, jakie miato
miejsce 27 kwietnia 1989 roku w Kijowie, poswigconemu «powrotowi» W. Wynnyczenki na
Ukraing — jako pisarza i polityka zarazem. Wowczas — na posiedzeniu w Budynku Literatow,
gdzie zabrali glos migdzy innymi: Iwan Dziuba, Tamara Hundorowa, Walerij Szewczuk,
Mychajto Staboszpyc’kyj — posta¢ Wotodymyra Wynnyczenki po raz pierwszy zostata ukazana
nie tylko w wymiarze literaturoznawczym, ale takze z uwzglednieniem jego znaczenia jako
postaci politycznej. Zob. Bomogumup BuHHHYEHKO: MOBepHEHHS. Marepiand 3acigaHHSA y
Bynuaky miteparopiB y Kuesi 27 kBitHs 1989 p. / Pagsaceke nmiteparypo3HaBcTBo. — 1989, —
Nr7.—S. 67—74; Nr 8. — S. 64—75.

7 Zob. FO. [lasnenxo, 0. Xpamos Ykpaincbka nepxasicts y 1917—1919 pp. (ictopuko-
-reHeTHuHuil aHani3). — Kuis, 1995; 4. Tumuenxo Tlepma yKpaiHCHKO-GiTbIIOBHIIBKA BiltHA
(rpynens 1917—o6epesens 1918). — Kuis-JIbBiB, 1996.

8 Zob. P. Maunoseyvkuti Hapucu 3 icTopil yKpaiHCBKHX BH3BOJBHHX 3Maranb 1917—1918 pp.
(ITpo 110 «icTOpist MOBUUTH?»). — Toponto, 1961; I. Haeacecwvkuii IcTopist yKpaiHCHKOT AepikaBu

JBAJIATOTO CTOMITTS. — Pum, 1989; B. Bepuea BusBonbHi 3maranss B Ykpaini 1914—1923 pp. :
y 2 7. — JI®BiB, 1998.
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Stryjek w odniesieniu do wypowiedzi historyka O. Subtelnego — nie miata bada-
czom pozostajacym w kraju niczego nowego do zaproponowania’.

Uswiadomienie konieczno$ci glgbszej rewizji wypracowanej dotad wiedzy
1 koncepcji historycznej nie przyszio tak od razu, a wraz z podaniem do publicznej
wiadomos$ci nieznanych wcze$niej faktow, materialow 1 literatury. Wypeianie
«biatych plam» w odniesieniu do Wotodymyra Wynnyczenki wpisuje si¢ w podziat
uwzgledniajacy dwa nurty ukrainskiej historiografii emigracyjnej: nurt panstwowy
oraz nurt narodowo-demokratyczny'’.

Ro6zne punkty widzenia tego samego problemu w tym przypadku niosa zagrozenie
nieporozumieniem. Z tych r6znych punktoéw widzenia, ocen, a przede wszystkim na
podstawie spuscizny samego tworcy'!, w rzeczywisto$ci wylania si¢ bardzo sprzeczny
obraz Wynnyczenki jako polityka. Z jednej strony mamy do czynienia bowiem z
zarzutem alogiczno$ci takiego stwierdzenia, poniewaz Wynnyczenko postrzegany
jest przede wszystkim jako literat, ale takze marzyciel, idealista, utopista, w zadnym
wypadku za$§ nie mozna nazywac go politykiem tylko dlatego, ze w chwili «szansy
historycznej» stanat na czele odradzajacej si¢ panstwowosci ukrainskiej. I co gorsza,
szansg t¢ utracil. Z drugiej strony wylania si¢ obraz dziatacza politycznego, ktory
wniost nieprzeceniony wktad w narodowy i spoteczny rozwoj Ojczyzny, przyblizyt
ide¢ tworzenia panstwowosci ukrainskiej.

To postrzeganie postaci Wynnyczenki jako polityka jest jednym ze skrajnych
punktow widzenia wspotczesnej historiografii ukrainskiej. Stad potrzeba dekon-
strukcji. I tutaj proces «odzyskiwania» Wynnyczenki dla pamigci historycznej znowu
wpisuje si¢ w trudny moment dla historiografii nowo powstalego panstwa z catym
bagazem zrdéznicowania kulturowego oraz tresci pamigci historycznej. Kolejnym
niebezpieczenstwem, ktore staje na drodze do peinej integracji spolteczenstwa jawi
si¢ z kolei sktonno$¢ do ukazywania dziejow Ukrainy wylacznie przez pryzmat jej
tragicznych i1 petnych ofiary walk o przetrwanie. Taka narracja, nazwana przez Marka
von Hagena jako lacrimogenesis'?, w zasadzie nie wnosi niczego konstruktywnego

 T. Stryjek Jakiej przesztosci..., s. 315.

10 W pracach nurtu panstwowego (D. Hyrc’kyj, N. Korol, A. Kuszczyns’kyj, W. Lyczmanenko)
osoba Sekretarza Generalnego Ukrainskiej Rady Centralnej obwiniana jest gldwnie za
nieszczero$¢ postawy podczas rozmoéw z hetmanem Skoropadskim na temat formowania rzadu
koalicyjnego.

1T tutaj spotykamy si¢ z pewna przeszkoda, gdyz jeszcze do niedawna nie byta opublikowana
fundamentalna cz¢$¢ kulturalnej spuscizny pisarza, mamy na mysli przede wszystkim traktat
etyczno-filozoficzny «Konkordyzmy» (wydany po raz pierwszy dopiero w 2010 r., a w 2011 r.
pojawita si¢ jego skrocona wersja «Konkordyzm. System budowania szczg$ciay) oraz literaturg
epistolarna.

12 Nazwa ta pochodzi od pisarza rumunskiego Florina Thomy — podaje za: T. Stryjek Jakiej
przesztosci..., s. 318.
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w kwestii wspotczesnego rozumienia narodu, tym bardziej nie odpowiada wspot-
czesnym metodom badawczym'®. W tym znaczeniu warto$ciowe jest nowe
spojrzenie na Wynnyczenke, z ktorym moglismy si¢ niedawno spotkac przy okazji
IT festiwalu «Kalinowe mosty» na Warmii i Mazurach (maj 2011). Film Ireny Sza-
tochinej na podstawie scenariusza Jurija Szapowata pod znaczacym tytutem « Wyn-
nyczenko bez bromu» zdobyt pierwsza nagrode w kategorii filmow o emigracji,
natomiast zar6wno sama historia Ukrainy interesujacego nas okresu, jak i los tytu-
lowego bohatera ukazane zostaty bez przesadnej sktonnosci do lacrimogenesis.

W 2005 roku, podczas pierwszych publicznych obchodéw jubileuszu 125-lecia
urodzin Wynnyczenki', w Narodowej Akademii Nauk Ukrainy (w Instytucie Badan
Politycznych i Etniczno-Narodowych) zostata zorganizowana konferencja naukowa
poswigcona spoteczno-politycznej dziatalnosci W. Wynnyczenki, ktorej materiaty
zostaty opublikowane w 2006 roku. W jednym z artykuléw — niezyjacego juz aka-
demika, zastgpcy przewodniczacego NANU, Iwana Kurasa — czytamy: «Czy
w istocie dla wybitnego artysty ukrainskiego i dziatacza spoteczno-politycznego,
awraz z tym i dla samych Ukraincow — nastatl szczeg6lny moment prawdy, czas jego
nowego wejscia do zycia duchowego narodu, autentycznego zainteresowania jego
wieloaspektowa tworczoscia?»!® Wazne, by przy probach rekonstrukcji, zrozumieé
Wotodymyra Wynnyczenke bez uprzedzen, niekoniunkturalnie oceni¢ jego poglady.
Wtedy moze zakonczy si¢ — konstatowal historyk — przymusowa emigracja Wyn-
nyczenki-polityka.

Wydaje sig, ze wiele poczyniono w kierunku przywrocenia postaci tego wybitne-
go i — jak si¢ okazuje — dalekowzrocznego tworcy kultury ukrainskiej. Proces
rekonstrukcji Wotodymyra Wynnyczenki jest, mozna powiedzie¢, w toku. Histo-
ryzm i naukowa obiektywno$¢ powinny pozwoli¢ na «odtworzenie» obrazu Wynny-
czenki bez uprzedzen, niejednostronnie i kompleksowo. Jednoczesnie istnieje po-
trzeba «stawiania pomnikéw», potrzeba symbolu, moralnego autorytetu, co moze
przejawiac si¢ takze w postaci tablic upamigtniajacych, w nazwie floty czarnomor-
skiej czy cho¢by w napisie na jubileuszowej monecie.

13 Problem powyzszy poruszyl w swoim wystapieniu slawista Mark von Hagen z 1993 roku.
Zob. M. von Hagen Does Ukraine Have a History? // Slavic Review. — 1995. — Nr 3. —S. 665.

4 Por. Postanowienie Rady Najwyzszej Ukrainy z dnia 5 lipca 2005 r. (Nr 2731-1V) «IIpo
Big3HaYeHHA 125-MTTA 3 OHSA HAPOIKEHHS BHUAATHOTO TPOMAICHKOTO, IOJITHYHOTO Iisda
i muceMeHHWKa Bomomummpa BumaHHMYeHka», http://zakon.nau.ua/doc/?uid=1071.1717.0.
Postanowienie obejmowalo szeroki program organizacyjny obchoddéw 125. rocznicy urodzin
pisarza: odbylo si¢ woéwczas wiele imprez naukowych, politycznych, co mialo na celu
upamigtnienie jego postaci, a takze swdj ideologiczny wymiar.

5 I Kypac Bonomumup BunHMYeHKO — momiTHK // I'poMaachKO-HONITHYHA IisIBHICT
Bononumupa Bunanuenka (1o 125-piyus Big JHS HapojkeHHs ) : 30ipHUK crarTeil. — Kuis,
2006. — S. 11.
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Zeby stworzy¢ obraz, trzeba zdekonstruowaé, obali¢ mity i zrekonstruowag¢, kim
byl Wotodymyr Wynnyczenko jako polityk. Préba dekonstrukcji 1 naukowe proby
rekonstrukcji zostaty jednakze uwiktane w moment polityczno-ideologiczny. Me-
chanizm ten funkcjonuje zapewne dlatego, ze instytucje musza miec jakas wizje,
jakas warstwg ideowa, poniewaz spoleczenstwu jest to potrzebne dla, na przyktad,
wychowania mtodych ludzi. Witalij Masnenko, reprezentujacy jedna ze szkot histo-
rycznych na Ukrainie (narodowo-panstwowy paradygmat dziejow), moéwi wrecz
o potrzebie formowania przez szkol¢ wzglednie jednolitej pamigci historycznej'.
Ponadto, stawia si¢ kreski, konstytuuje si¢ cos, spotyka sig¢ ro6zne perspektywy, zupehie
rozne doswiadczenia moze tez i dlatego, ze istnieje ten inny (potrzeba «posklejania»
przesztosci jako cato$ci, ktora obejmuje rowniez rekonstrukcje zyciorysow); te ins-
tytucje by nie przetrwaty, spoteczenstwo by nie przetrwato — wystawione na spo-
teczenstwo zachodnie z zupetnie inng dynamika oraz tymczasowoscia. A dla insty-
tucji, takich jak panstwo i spoleczenstwo, musi istnie¢ wizja przesztosci, wizja
obrazu wspodltczesnosci i tego, co ma by¢ w przysztosci (warstwa ideologiczna).
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THE UKRAINIAN POETIC AVANT-GARDE OF 1910—1930™:
QUESTION OF READING TEXTS

The aim of the paper is to give a short review of the history of Ukrainian poetic
avant-garde of 1910—1930". Authors describe a problems of learning the expirience
of this poetry because of avant-garde’s non-inclusion into ukrainian literary canon.
Main idea is necessity of publishing poetry texts of Ukrainian avant-gardists. The
article presents the project of anthology «The poetry of Ukrainian avant-garde of
1910—1930% also.

Keywords: avant-garde, Ukrainian avant-garde, the history of literature,
anthology, poetry.

YKPATHCHKHAM MIOETUYHWIA ABAHT APIT 1910—1930-X POKIB:
N0 IMTAHHA ITIPOYUTAHOCTI XY1OKHIX TEKCTIB

Yu o6i3HaHMI CHOTOMHIIIHIN YATAY 13 TBOPYICTIO YKPAiHCHKUX MOETIB-aBaHIap-
nuctiB? Ckinbku iMeH, okpiM Muxaiins Ceménka', Bin uyB? Ha skajib, JOBOIUTHCS
KOHCTaTyBaTH: 1MOE3isl YKpaiHChKOTO aBaHTapAy Ha mo4yarky XXI cTomiTTsa maibke
HerpounTaHa. Jloci B YkpaiHi Ta 3a KOPJIOHOM JIpaMaTHYHO Majo BHJAHb, Y SIKHX
noesist yKpaiHCbKOTo aBaHrapy Oyna 0 mpeacTaBieHa IMUPOKUM KOPITyCOM BJIacHE
XyAOKHIX TEKCTiB, CTHIICTHYHO 1 reorpadidno BceoxomHux>. IIporec moBepHEHHs
B KaHOH 1 B ICTOPIIO BITYM3HAHOI JiTeparypu TBopyocTi 1910—30-x pokis mMano 3a-
TOPKHYB aBaHIap/ 13 KUIbKOX MPUYHH.

' B ykpaiHChKiit MOBHIi npakTuli npi3Buie CeMEHKO BXHBAETHCS 3 HATOJIOCOM 1 Ha IPYTHi, 1
Ha TpeTiii ckmax. BBkaeMo NpaBUIBHMM HAroJjIOUIyBaHHS caMe JpPyroro CKJamy, apke,
HapHuKiIan, y HokymeHTanmpHOMY (impmi Pomana Ceprienka «Mexa» (1993) Buxopucrane
BifgeoinTepB’to Muxonu baxaHa, e BiH, 3rafyodu Ipo CBOTO ApyTa i CydacHHUKa, BCIOIU POOHUTH
HaroJIoc caMe Ha JpyTui CKias.

2V pamkax qocmigHuibKoi crumeHmil imeni Onera Ombkuda npotsrom 2011—2012 pokis mpu
BUIAABHUIITBI «CMOJIOCKHID OYyJI0 3MIHCHEHO MPOCKT CTBOPEHHS aHTOJIOTIi 3 pOOOY0I0 HA3BOIO
«Iloesis ykpaincpkoro aBanrapay 1910—1930-x poxisy. Ii migrorysamu asropu miei crarti —
Orer Komapes i FOmis CraxiBcbka. Hapasi TekcT aHTONOTIT TOTOBHH, CITOAIBAEMOCS], HEBIOB31
BUIaBHULTBO «CMOJIOCKHID) BUIYCTUTD I[F0 KHUXKKY.
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[To-miepire, moe3iro aBaHTapIy He JyKe TOJEePYBaIH TOMIIIHI «MEHHCTPIMHI» 3
TOYKH 30pY CHOTO/IHIIIHIX CTEPEOTHUIIIB PO «POo3CTpiisiHE BIIPOIKEHHS aBTOPH Ta
KPUTHUKH — Bil Mukomnu 3eposa 10 Mukonu XBuwiboBoro. Bonu 3anummny Biamo-
BiJIHI KpUTHYHI 3ayBa)KeHHs, CIIOTaM, MOJIEMIYHI MaTepiaiy, sKi BIUIMHYJIN HA YH-
TadiB yepe3 Oararo pokiB. Hanpuknaza, Cepriit €dpeMoB CTOCOBHO «ypOaHiCTiB»
BUCJIOBIIIOETHCSI TOCUTH TOCTPO: «UyTHO 1 CMIIIHO YUTATH OYyJI0 MHUIIHI TUPAJAH TIPO
«0eTOHMY, «3aJ130%», «XMAPOIPSMI» | 1HIII aKkcecyapu MICBHKOTO JaHImadTy, KOJIu
OETOHM Ti JIe’KaIH B pyiHax, 3a1130 HOAIPYABILIO Ta iPKOK0 BKPUIIOCH, @ XMAPOAPAIU
CBITWJIM ITpOOOiHaMu. ... BriacHe, Taki Tupaau ckuganucsa 6 Ha Kapukarypy, Kojau 0
He Oysa 1e MpoCTO O3HaKa 4yacy — IEBHOTO POJY MOJH, HIa0JIOHY, HACIiTyBaHHS
TaKOro CIiBLS MicTa, ik BepxapH, 1o TBOpPHB cepel 00CTaBUH €BPOIEHCHKOTO
MicTa...»’. Alle HaM BUIA€ThCS, 110 CTABUTH MUTAHHS PO caM (HaKT HAIBHOCTI 300-
pakyBaHOTO 00’€KTa B IIHCHOCTI — HEKOPEKTHO. ABaHTapHE 3aMHUITyBaHHS ypOa-
Hi3MOM ONU3bKE JI0 3aXOIUIEHHS POMAHTHKIB yapiBHUMH cBiTamu. [IpoTe iM HiXTO
X TaK He JIopikae y HepeanbHOCTI (peid. 3 1HIOro 60Ky — apXiTeKTypHUI XapkiB
1920-x pokiB — 11e HOBI paiioHM 3 OyJMHKaMH-KOMYHaMH, HalliBpeasi30BaHUMHU
NPOEKTaMHU XKUTJIIOBUX KOMIUIEKCIB, JlepKIIpOoM Ta 1H., 1110 TaKU MOAMBOBYBAJIO 1 Oy/I1-
710 (haHTa3it0 TOMINIHBEOTO MUTIIS. 3PEINTO0, BAYKKO HE TIOTOUTHUCS 31 CJIOBaMH 1HIIIO-
ro ykpaincbkoro kputuka 1920-x, Aunpis HikoBCbKOro, IKHi OKpECITIOE 3aralbHuN
JyX TONIIIHBOI TEXHOKPATUYHOI cydacHOCTI: «/lapyiiTe Ha cioBax, — iHIycTpiai-
3awis, ypOaHizalis, MexaHi3allis, IHTeHcudikaiis (e pa3 Bubaute!) yBIHILIN B HEP-
BU 1 MO30K JIFOIMHU, 3MIHWJIM ii TIOOYT, MPUMYCHIIN 11 TOBOPUTH, CIiBAaTH, XOIAHMTH,
JyMaTH, KOXaTH i ICTH 1HAKIIIe»*.

[To-npyre, HAaBITH Ti 3 aBaHTAPMCTIB, XTO BUKHB 1 IPAIFOBAB ITICIIS CTATIHCHKUX
penpecii, y Oib1r oriaHi 1960-Ti pokH, MakKe CTOBIICOTKOBO 3MiHWJIA CTHITICTH-
Ky CBOTO NHCbMa, a BJIACHY EKCIIEPUMEHTAJbHY O30 MUHYJOTO TEIep 4acTo
TPAKTYBAJIH SIK «IOHAIBKI MpUMxX». Llle HanoneruBiIe 1e JeKIapyBaid KPUTHKH,
K1 CyIPOBO/I’KYBaJIM TIOBEPHEHHS AEIKUX IMEH a00 KOMEHTYBAJIU YK€ HUHIIIHI TTe-
peBUIAaHHA. ABaHTap/Hi €Mi3011 TBOPUOCTI aBTOPIB, 3arajioM MPUXWIBHHUX 0 1H-
IIMX CTHJIIB, y 0ararb0X BUMAAKaX irHOPYBAIUCH a00 MPEACTABISUINCH Y AYXKE ypi-
3aHOMY BUIIIsLAL. Harpukian, CKeNTUYHO CIpUiiMaB CBOIO aBaHIAP/IHY FOHICTh OET
Onexcanap Kopsx. Hagite yxxe B 1920-T1 poku B xapakTepHiil [uist Hboro (opmi Bip-
IIa-7TKCTa BiH MUCaB y TEKCT1 «ClaBiio TpaBUHY» 3 NpUCBITOI0 Mux. Cemenky:

Ot nypeHs,
AX, KU1 51 BETUKUHN TypPEHb —
V po3ym Tak ymnas!

3 €ppemos C. Ictopist ykpaiHchbkoro mucbMeHcTBa: [Enexrponnwuii pecype] Peskum mocTymy :
http://www.utoronto.ca/elul/history/Iefremov/Ist-pysm17.html — C. 475—476.

4 Hixoscvxuit A. Vita Nova. — Kuis, 1919. — C. 62.
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He npuiiny,
He npuiiny s 10 MepTBUX MypiB
Bin »xuBHX Tpas.

I 51K ke e 31 MHOIO cTanoch?
3aryOuBcst MiXK COCEH TpbOoX!
BimHuHI 1 Kumaro MicTy 3yXBalio:
Tu meHi we 6or!/.../

Horo mpyr Bacuns Anemko, sxuit 1921 poky pa3om i3 Muxaiinem CeMeHKOM Ta
IOnianom [ImonoM cTaB 3aCHOBHHKOM « YIapHOT TPYITH TOETiB-QyTypUCTIBY», a PiK
JI0 TOTO BHJIaB JOCUTh CKCIICPHUMEHTAJbHY ToeMy «JluMapi B KBITHHKaX»®, TaKOX
IIBUJIKO BiJIHIIIOB BiJl «CEMEHKIBCHKUX» BIUTUBIB. Y PI3HOMAaHITHUX BUJAHHIX BHO-
panux TBopiB Mukonu bajkana ynopsAHUKH JHILE MOO1KHO 3raayloTh OAMH 13 Hail-
OLUTBIII KOHIICTITYaIbHO-aBaHTAPIHUX BIpIIiB moeTa « MeHe 3eneHux Hir...»’ (1923):

MeHe 3eleHnX Hirl,

TiJI TIOJIb JIFOJISL XM1JIb.

O, XTO 3a3mMpae BBeUepi Ha 30pi
B XBUJIb CJIbOTHY TOJIb?

Mar ramMmm BTOM —

TS XMIIH Y0J10.

5 Cnasmio TpaBuny // Hosa I'eneparist. — 1927. — Ne3. — C. 16.

¢ Och HEBENMUKHIA YPHUBOK 3 YaCTHHHU V-

/.../Topbaruii, mo npoaae razety Ha TeBemiBChKiH TUIONII,
CBOTOJIHI OXMEITUBCS, — CKHUHYB T1)KaK — B OIHIN YKHJICTII
3amuTaB ouamMu HeOO: uu Oyme mom? —

A coHIle KyOnHuIocs B Oro MOTHITHIIL.

Bpanu mimapko KOMyHICTHYHY JIiTEparypy.

[ManepsiHi rpoui JeaBe BMILIAINCH B FaMaHELb.

Bin HesrpaOHOro pyXy MOTOYMBCS 3 HOJNUL AMYD

I 3pasy x Ha3HOTHAJIO ITAHHY CJIOBO «TIPELbY.

ABTOMOOUII AMXAJHN TTOTPO30I0 1 3a0HMpay BCIO yBary

A B TiM, B cKBepi Oyi10 Oe31e4HO IPaTHCh TITSIM.

«Ypienb AkocTa» Ha BITPHHI 3iB’SIB 1 3acMar.

bo Gyno temno. Byna cepenuna kBitHs./ .../

Jwmapi B kBiTHHKaX. — XapkiB : Kooneparisae BugaBHIYE TOBapHCTBO «Llex kameHspiy, 1920.
s xHMKKa paaguKadbHO BiAPI3HAETHCA Bij IHIINX pedei, 0 BUXOMWIA 3-IiJ mepa AJemka,
SIKMU TIEPEBAYKHO 3aJIMIIABCS JOCHTH IOT1AHNAM CITIBIIEM IPUPOIH, CIITHCHKOTO KHUTTS 1 TIpaIli, Ko-
nekTHBi3alii i T.I. Bigrak, minkom opraHigHo Hanexas 10 CIIUTKH CEISTHCHKIX MMCbMEHHUKIB «[ LmyT».

" Yepponwuii nutsix. — 1924, — Ne 1—2.
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JIdrai, rai naryn

Ha KHAJINM, T€TiHb JIOH.

O K010, JTOKOH JINX

y TOJIUX HIT 1 MXiB TBOIX.

He kemux XUIUTH JIITO TO —
a IJIaxry,

He KOHOIIETh CTOH —

Kax TyT —

TiHB TYT.

Komo meca omnereHe Tio

HaBKPYT,
IImaxTa Tam.

Xpectomariiitaumu € i ciomuan KOpis CMmonnga mpo Te, ik Muxaiins CeMeHKo,
MOBIISIB, TIEPETBOPHUBCS Ha CIPABXHBOTO ToeTa JuiieHb y1930-X, BiIMOBHBIINCH
BiJl yTYpUCTHUYHUX BUKPYTACIB.

[To-Tpete, Hag OUIBIIICTIO YKPATHCHKUX aBAHTAPIHHUX ITOETIB TSDKIE Oarato B 4oMy
BUIIPaBlIaHE PEHOME HATXHEHHUX OCITIBYBaYiB, ariTaTopiB OUTBIIOBUIIKHX OOXKe-
BUTBHUX «pedopM sroauamy». [Ipu boMy HiOH ITHOPYIOTHCS aHAJIOTI9HI MOMEHTH Y
TBOPYOCTI TPEACTABHUKIB 1HIMUX HAMpsAMIB. SIk HACIiOK, HEKOPEKTHO 3MIITYIOUN
TPOMAJITHChKE 3 XYIOKHIM, YMMAaJI0O YATAdiB 1 KPUTHKIB BIIKHIIAIOTh aBaHTapIHY
moe3ito uepe3 ii MoMTHYHYy JiBU3HY. YTiM, BApTO 3a3HAYMTH, IO Bipa aBaHTapIy B
MIEPETBOPEHHS CBITY 3a JOTIOMOTOIO CIIOBAa HAaranaye MEeBHUM MeciaHi3M. | came BiH
CIPUYMHSETHCS 0 Mapaiesnell 3 TOTaIiTapu3MOM, SIKU epIIoYeproBo MparHe me-
PETBOPEHHSI CBITYy CIIOBOM — IPOTOJIOCUTH, HaKa3aTu i 3a00poHUTH. DyTypusM i
damm3m B Itamii, croppeanizm i komyHi3Mm y @paniiii, «Mu 3a: KOMYHI3M... «3a3Ha-
4ayuocs Ha TUTYJI yKpaiHchkoro xypHaiy «Hosa [enepartisin®. Ane Ttotamitapusm
«THCHE» 1 HA MHUCTCUbKHIA aBaHTap/l, SKHAWOIbIIE TIparHe HOTo (SK KOHKYPEHTA)
€001 ynomiOHUTH, 3aMO3UYUTH HOTO MUCTEIBKI METOIH’.

Tak camo 37uii KapT 31 CIPUHHATTAM aBaHTApPAKCTIB IPac 3aHANTO OyKBaIbHE
PO3yMiHHS IXHIX MaHi(eCTiB, 3araIbHOTO TOHY JIeKJIapaTHBHOCTI y Toe3ii. Jlexmapa-
I1is1 — II€ TIEBHOIO Mipoto Tiep(eKIlisi, 03HAYSHHS TOTO, 10 XOTiLIH O 3p0OUTH aBTOPH,
Ha 1110 BOHU OPiEHTYIOThCA. «Cama HasBHICTh MaHi(eCTy Baromimia, Hik BMIIIIeHI B

$ «HoBa reHepartisiy — JiTepaTypHO-MHCTEIbKE BHIAHHS, 10 BUXOAWIO B XapKoBi y 1927—
1930-x pokax. Opranizatop Ta rooBHH pegaktop — M. CemeHko, Takox Bxonmnu: O. Bnuzpko,
I'. HIxypymiii, O. Kopx, I. Konsma, M. Bynartoug, M. 'acko, I. Baxkap, tO. IMamiitayk, JI. Amut-
perxo, C. TonmoBanicekuit, M. Cky0a Ta in. Cepen criBpoOITHHUKIB Oy IpeACTaBHUKH KiHO i
tearpy (O. Ileperyma, M. Tepemenxko, I. 3arBopHumpkmii), i3 xusomucy (A. IleTpunpkuii,
B. €pmunos, I1. Koexyn), pororpadii (1. Corauk) Ta apxitexrypu (1. Manxozemos, O. KacesiHoB,
JI. JlomoBuk, M. X0I0CTEHKO Ta iH.).

? ABaHTap/IHi MPUHIIKIIA YTOIIYHOT MaiOyTTEBOCTI Ta )UTTEOYMyBaHHS OyJIH IHKOPIIOPOBAHI 710
corpeanizmy.
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HbOMY MPUHIUIHK. MaHipecT — uncra «popmay, abo uncTa «pyHkiis»'®. 3amekia-
pOBaHa paJiMKaJIbHICTh Ta BOMOBHUYICTh aBaHIap/y HE peaji30ByBajlach, ajie LbOTo,
BJIACHE, i He mparse MaHipect. Moro 3apnanns 3acBimunti: «ManipecT K 3aKpin-
JICHUH CIIOBECHUI KaHp, MPUPIBHIOETHCS B aBaHIap/i J0 aKTa CakpajbHOTO H 3a-
KOHOZIABYOTI'0, a/IKE CaMe BiH MPOrpaMye, 03BYUye Ta IHTEPIPETY€ MOAAbIII IPHH-
IIUITH TO3UIIIOHYBaHHs Ipynu»'!. 3pemiroro, aBaHrapHa Manidecrorpadis — e i
LIKaBUH XyJOKHIN TEKCT, 3 XapaKTepHUMH 00pa3zaMu, 3BOPOTAMHU T CHHTAKCHUCOM.

[To-ueTBepre, monpu GyTypUCTHYHI Ta KOHCTPYKTHUBICTCHKI JIeKIapanii «Maco-
BOCTI», aBaHIapj] OyB MUCTELTBOM «EJITAPHUMY», a TOYHIIIE — JOBOJI HEMpO30-
puM, Oarato ae HE3pOo3yMUIMM y TpaauuiiHuii croci®. Biarak mMu Oauumo, 1o
aBaHTapj, OKpiM HETPUBAJIHMX TEPIOAiB MPUXHILHOCTI JITEpaTypHOI MO, 3aJIH-
maBcst POPMaiCTUYHHUM YUTBOM IS 1y>ke Hebararbox. OcoOIMBO 3BYKYBaJo T€
KOJIO 3aIliKaBJICHUX TMOIIMPEHE PO3YMIHHS JIITEpaTypH B KOHTEKCTI HAIliOHAIBHOT
MoO1Ti3allli, sIka HeMUHy4e Oyja Ha/J3BUYaiiHO BaKJIMBUM YMHHUKOM KYJIBTYPHOTO
KHUTTA y 20-x pokax XX CTOMITTS.

I Bce x, monpu Bci HaBeAeHI (aKTH, HE MOYKHA CKa3aTH, 10 YKPaiHCHKHUH Toe-
TUYHHUNA aBaHIapj i HOTo peleriii 3aIUIIalThCs Ha CTO BiJICOTKIB HEAOCTYITHUMU
guTadeBi. Tpeba BiA3HAYUTH TPHU HAWTOJOBHINII BHIAHHS YaciB HE3aJIKHOCTI, B
AKMX aBaHrapz Oyjo MoKa3aHo 3 CUMIATIEI0, IHTEPECOM, JIe MOro He TaBpyBaliu, a
JOCIIKYBaIH 1 myOsikyBasy. [lepmmm TakuM BUIaHHSIM CTajla aHTOJIOT IS « YKpaiH-
ChbKUU (QyTypH3M: BUOpaHi CTOPIHKWY, Ky ykiaB Mukona Cynuma. Kanmxka «mia-
HsUIa» 3 NIMOMH apXiBiB 1 010mioTeyHNX (POHIIB Macy LIKaBUX TEKCTiB, BOHA JIOCI €
opieHTUpOM Y cBOiil cdepi. Ha sxanb, Bugana B yropcbkomy MicTi Hipemprasa, anto-
JIOTis1 BXe JaBHO € 610miorpadiuHoro piakicTo. JpyruM HaiBaXJIMBUM KPOKOM CTaB
BUX1JI IPYKOM CTIEpIITy aHIJIIHCHKOIO MOBOIO, a MOTIM 1 B YKPaiHCEKOMY TTEpEKIIaIi
nocnipkenHs Onera lnpHunpkoro «Ykpaincekuit gytypusm (1914—1930)». Kon-
LENITyaJIbHE OCMHUCIIEHHS TeOopii Ta MpakTHKU (QyTypusMy B YKpaiHi, BEJIMKI MaCUBU
icTopu4HOT iH(opMaIlii BUPI3HSIIOTH IF0 KHIDKKY. |, HapemTi, TpeThOr €TarHO0 0-
niero Oyma mpanst AHHE binoi «YkpaiHChbKUH JliTepaTypHUN aBaHTap: MOMIYKH,
CTHJIbOBI HAIIPSIMKW». YIIEpIIe y3araJdbHEHHS BiAOYyIOCS HE Ha PiBHI CTymid Ha
OKPEMOIO TEUi€l0 (B HAIIMX YMOBAX HEIO MPAKTUYHO 3aBXKAH BUSABIABCS QyTypusm),
a B IJIOMY HaJl aBaHTapAOM K CYKYIHICTIO PI3HMX IIKLT 1 HAIIPSIMIB.

3BUYAIHO K, TPbOMA KHIKKaMU HE BUYEPIYETHCS IPUCYTHICTh MOETUYHOTO aBaH-
rapay 1910—1930-x pokiB y cydacHOMY yKpaiHCbKOMY 1H(pOpMaIiiHOMY IPOCTOPI.
[TocTynoBo 3pocTae KUIBKICTh Pi3HUX JOCIIPKEHb, OCMHCIICHB ITi€l Toe3il (a 1me
OiybIlIe — aBaHTapIHOT TEOPii), a OCh MOCTYII IPOYUTAHOCTI CAMUX TEKCTIB JIMIIAETh-
Csl Ty’Ke CKPOMHHM: y3arajJbHIOBaJIbHI MPOEKTH Ha KIuTanT antojorii Mukomu Cy-
JUMU O1TbIIe HE 3’ SIBISUIACS, 9ac JI0 Yacy BUXOMASTH TUTbKH MEPEBUIAHHS TEKCTIB

0 Bina A. YxpailHCbKuit JiTepaTypHUil aBaHTap: MOMIYKH, CTHIbOBI HAPSIMKH : MOHOTpadisl.
2-re BUZ., HoTmoBHEHE i mepepobiene. — Kuis : Cmonockum, 2006. — C. 54.

' Bina A. Tam camo. — C. 56.
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OKPEMHX aBTOPIB, OB’ S3aHMX 13 aBaHTapAHUM NuchMoM (Muxaitnss Cemenka, bor-
nmaHa-Irops Antonndya, lOmiana Illmoma, Onekcu Cricapenka, Onexcu Bimsbka,
Maiika Morancena, Onexcanapa Kopxa, Anapis Uysoro). [To3a mum mporiecom
nepedyBa€e TBOPUICTh 0ararboX 1 BaXKJIMBUX, U €MI30[MYHUX B aBaHTapAHii cdepi
MOETIB. Y TIEBHUX BUTAJKaX CUTYAIlisl JOXOAUTh HABITh 10 KypHO3iB.

Hanpuknaz, 3 imenem I'po Bakapa noB’s3ane oiHe 3 « TEMHUX MICIIb» Y BUBYEH-
Hi icTopii ykpaiHChKOi moe3ii XX cTomiTrsa. A came: un He € [ po Bakap nuire omaum
i3 ceBIoHIMIB iHIIOrO0 Moeta, Onekcanapa Copoku'>? 3rifHO 3 GLIBIIICTIO TOCTYII-
HUX JpKepel, 1ie Tak i €. Hampukman, Tak BiH ¢irypye B aHTOJOTIT « YKpaiHChKUN
bytypusm», y CioBuuky nceaonimis Ounekcist Jest' . Bipuri Onekcannpa Copoku
BUXOJIMJIM B MOeTHUHUX 301pkax «Kumak», «Ha peiikax», «Enexrponuy, «Kurrs B
pyci», «I'poro». OCh HEBEIMKUN YPUBOK 13 Bipia «MicTo CTae»:

Hiy,
sIK OpYDKI Ha TUIeC,
0I0MBAa€ TOMUHHUK
KOXKHY MHUTb.
I He rypxoue,
1 HE IIyMUTh —
THXO BCTa€e
JKUTTS
Ha Kpecax.
Kosri,
SIK Mifb,
371aJIeKy BOTHUKHU:
CJICKTPUYHUHN CBIT
OJIiIHE HA PaHOK.
Poznsrnocs
HaJ MiCTOM
JI3EJICHKOTaHHS
JI3BOHHKIB
1 BIATYKHYBCSI 3aBOJI,
Mi30K OpaHuBOIH./ .../

12 Piu y Tomy, mo Onekcanap Copoka MaB ynmaio tcesmoHiMiB — Kpokic, Akepec, Ko,
Topkyma, Tumkxo i Bakap. Ha mincraBi icHyBanHs mceBma «Bakap» 1 3akpaiacss IMOMHIKa
otoroxxaeHHs. Jlocmigueimm ¢oHn nuckMeHHnka (D. 75) B apxiBi [HeTUTYTY TiTeparypu, Mu
OCTaTOYHO JIMIITM BHCHOBKY, IO II€ ZiBa Pi3HI aBTOpH. Ha 1e Bka3ye HaBiTh TaKWi MpPOCTHH
(akt, mo cepen HaimoBHIMmOI Oi0miorpadii TBopiB Onekcangpa Copoku (ykiama ApyXKIHA
M0eTa) He 3ray€eThCsl «TPO-BaKapiBChKUin pomaH «[loizmu mixyTs Ha [Tapmx» (1932).

B1Ti cami gaHi momaroTh iHII JOCTiAHUKA: Hanpukia, Onekcauap bimenskuii Ta IOpiit [T smuk.

14 Micto Bcrae // Ha peiikax: kaura apyra. — Xapkis : JIiM, 1931. — C. 13
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AstopctBy ['po Bakapa'® Hane:KuTh 30BCiM MaJio TEKCTIB, JIHIIE JCKiIbKa TyOi-
kauiit y «Hoii ['enepartii»; mpornoHyeMo HEBEMKHIA YPUBOK 13 Bipiia «OcTaHHii 60pr»:

Hararaysmmnm

Ha ce0e

3aKOpJOHHI KOCTIOMHU

OCTaHHiIX (hacOHIB

1 MO,
BHCHUTIAIH HA BYIIUITIO
YOJIOBIKH,

K JSUIBKU 13 TyMH
1 JKIHKH,

sk 3 [IBY

JipUYHa Mepioauka.

CHOBUTAIOTh,

SK BIBIII...
3 sKoi parii —

bapou ooy

1 ycMimiok xap?

Hammx nocaruens —

CHOTOJIHI IEMOHCTpAIis,
a BM 3 MiCTa 3po0HIn
AKUICh HyTHUH

JSUTbKOBH Oaszap. /.../'

B anromnorii «Po3in’sita my3ay, BnopsiakoBanii FOpiem Bunnnaykom, ['po Bakap
MOA€THCA SIK OKPEMUH 1oeT i3 BiaacHoo 6iorpadieto. ' po Bakapa sik okpemy romam-
Hy 3rajaHo B kHmxkui Cemena IlinraitHoro «Ykpainceka intenireHuis Ha Comos-
kax»'’. I, HapemrTi, MepPEeKOHJINBUM CBITYCHHSIM € HasBHICTH OKPEMOI CIpaBH Ha

15 T'po Bakap — I'puropiit BacunsoBud Bakap (iHIui, MOXIJIMBO, TOMHJIKOBHI BapiaHT HAIH-
caHHs mpi3Buma — Bokop). Hapoamees 1901 poky B ceni Muponwn, y Monnosi (termep Onecbka
o0macTs). 3mo0YB BHIITY OCBITY, IIpaIfioBaB ciryk00BIeM. [1oesii npykysaB y «BcecBiti», «HoBiit
Tenepamii». ¥V 1932 poui BumaB pomas «Iloizau mixyts Ha [lapmx». Bin cTaB omHi€eto 3 KepTB
cTanmHchKux penpeciit. Ocoonmpa Hapaga HKBC 26 6epesnst 1935 poky 3acyamia iioro Ha 1’ T
pokiB. OnuauBcs Ha ConoBkax. [licist «mepersimy crpaBu» OyB po3cTpinstHui 3 nucTonana (3a
IHIIAMU TaHUMHA — 27 %0BTHA) 1937 poky B ypouwniti CaHIOpMOX.

16 Ocraunmniit 60pr / Hosa I'eneparis. — 1929. — Ne 11. — C. 13.

17 Ha xopucts «po3’eqnanns» nocrareit Copoku i Bakapa cBiguaTh CTHINICTHYHI BiIMIHHOCTI B
TEKCTax, OMyOIIKOBAaHUX MiJI HUMH IMeHaMH, Ta HanexHicte Copoku ¥ Bakapa mo BimBepro
BOPOXKHUX JIITEPaTYpPHUX TabOpPIiB — KOHCTPYKTHUBICTCHKOTO «ABaHTapmy» i (GyTypUCTHUHOI
«Hogoi ['enepartii».
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I'puropist Bakapa (I'/IA CBY, @. 6, crip. 50362 ¢r1.), a TaKoX Te, 1110 BiH € y CIIICKaxX
pO3CTpiIsiHUX B ypouuiii CaHI0pMOX, HATOMICTh BiIOMO, 1110 Copoka 3ariuHyB 12 5K0BT-
Hs 1941 poky mix 9ac eBakyarlii 3 XapkoBa (3a IeSKHUMHU JaHUMH — TIPH CIIPOOi
BTeKTH). Biarak, 6epemocsi cTBep/KyBaTH: OTOTOKHEHHS noeTiB I'po Bakapa Ta
Onexkcanapa Copoku BUTIISIIAE MOMIIIKOBUM. CHTyaIlist «Oumx tisimy» y Giorpadisix
TOIIIHIX HE HA/ATO BIJOMUX aBTOPIB — SIBUIIIE JOCUTh CUCTEMHE, 1 HE 3 BUHH CaMHX
JIUIIIE TOCIITHUKIB. AJpKe 6araro apXiBHHX MarepialliB Ta BUIaHb 3HUIICHO, JI0 Je-
AKHUX J0C1, HIOM 3a 1Hep1i€r0, 0OMEKEHUN JOCTYII.

[TapagokcanpHa cUTYyallis, KOJIM TEOPETUYHE OCMHUCICHHS JIITEPAaTypHOTO SIBHIIA
MOMITHO BHIIEPEKY€E MOTO JOCHIIKEHHS sIK (PaKTy 1CTOpii JiTepaTrypu, HE penpe-
3€HTYIOUH IIPH IIbOMY IIHPOKOTO IJIACTY XYIOXKHIX TEKCTIB, CTajia Il HAC OHHUM i3
TOJIOBHUX CTUMYIIB y34TUCS 32 poOOTY HaJl aHTOJIOTIENO, JI0 K01 YBIAIIIOB O BEJH-
KU KOPITYC TBOPIB Pi3HUX HAIPSIMIB YKpaiHCHKOTO TOETUYHOTO aBaHrapay 1910—
1930-x pokiB. Hamr 1o6ip aBTopiB, BipIIiB 1 TEOPETHYHI 3aCal TAKOTO J000pY, MO-
3a CyMHIBaMH, ITIJTKOM HAJIAIOTHCS 0 KPUTHKHU. XOYEThCS BIPUTH, 1110 3ayBaKCHHS,
SK1 HEMUHYY€ O4iKYIOTh Ha aHTOJIOT11O (HaBITh Ha 11 171€10), BTISATHCS B HOBHX, 1OC-
KOHAJIIINAX MPOCKTAX.

SIki1o B3ATHCS MYHKTHPOM 1 HAI3BUYAHHO CTUCIIO BUKJIACTH JIEKUJIbKa HAaHBaX-
JUBINIMX TIOMIH, €TaImiB 1 TEHJCHIIIH icTOpii aBaHTapAy B YKpaiHCHKIiH Mmoe3ii, Tpoxu
JIBOSIKO BUTJISIJIA€ caM ii 1oJaTok. 3 ofHOTO OOKY, 3araJilbHOBU3HAHOIO i aOCONMFOTHO
BUIIPAB/IaHOIO € poib Muxaiing CeMeHKa sIK 3a4MHATeNIs], TOJIOBHOTO OpraHizaropa
1B3arajii HEHTPaJIbHOI MOCTaTi aBaHIAPAHOI JIiTeparypu. XpecToOMaTiHHIUM BBa>KA€Th-
cs i Te, mo 1914 poxy BiH 3a1m04aTKyBaB BITYM3HSIHY BepCito QyTypusmMy. 3 Apyroro
00Ky, XpOHOJIOTIYHO paHillle, eTaIoHHOTO s Pocilichkoi iMmepii TpUHAIIATOTO
POKY, 3’SBHBCSI BIpII i3 MPOMOBHUCTHM CaMOO3Ha4YCHHsIM «llepwia 320-¢hymypHs
nicHA/ HA YKPAIHLCKOU MOBI» aBTOPCTBA POCIMCHBKOMOBHOTO MOETa-eroyTypucTa
Bacuiicka ['nimoBa. Maiike Hemae cyMHiBIB: TeKCT «OTHSIHHA cBUTa» OyB 11st [ Hi-
JIOBA JIMIIIE JIOKAJIIbHUM E€KCIIEPUMEHTOM 3 YKPaTHCHKOIO MOBOIO, JIO SIKOi ypOJKe-
Herp oOmacti Bilichka JIOHCHKOTO TEOPETHYHO MIT MaTH SKHICHh CTOCYHOK. [leprri
IBi cTpo(M HAMKMCAHO JUBAKYBATOO JIJAMAHOK YKPATHCHKOIO 3 HaJaKTUBHUM BHKO-
PUCTaHHSM 3BYKOITHCY 1 3ayMy, a 1€ JIBI — JIITEPaTypHOIO POCIHCHKOIO 31 CMHCIIO-
BHMHU 3CyBaMHU. A BTIM, Y4 MOYKHA B KOHTEKCTI aBaHTapAy irHOPYBaTH €KCIIEPUMEH-
TH, HaBiTh JOKanbHI? Yn He B ekcnepuMmeHTi Horo cyTHicTh? Otox, Bacwmiick
['H170B YU TO PO3MOYAB YKPATHCHKUN MOSTUYHUI aBaHIap/, Y1 CTBOPHUB HOTro e(heKT-
HUH emirpad:

«I'puba OyauK mupw dirir —
34BiHA HA XaM OSKH,

Komnu 3a ruup OyuH mikaBue

Tapac IlleBuenko Oyasiue ckaBue —
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['yns mackaB crorma perora LBipKa
CBHTHHA 33112 COH K?.

baiinpe! nmuwra mkarik pyka

Ha nprotu cuna xmapa —

A B 3ipok moiB omapy»'®.

Jaumi Bxe Muxaiinms CeMeHKO opraHi3yBaB 1 CIIO3UIIIOHYBaB paHHIN YKpaTHCHKUI
byTypusm — nepiimii yKpaiHCbKH JiTepaTypHuii aBanrap. Bix 1914 poky 1 1o
3aKiHUEHHS TPOMAISTHCHKOT BIHH enaTa)KHi MOeTH HECTPUMHO IITyKaIH SKHANIIIKa-
BIIMX (HOPM, SIKHAMTOIMIKYJIBHIIIOTO 3HYIAHHS 3 YCTAJICHUX MMOHATH 1 KAHOHIB, Ma-
mm «KoG3api», 3a3HaBalii HECKIHYEHHOTO ipOHI3YBaHHS i TApOIifOBaHHS, OyiiH B
JITepaTypHOMY CBiTi BOAHOYAC ITHOPOBAaHUMH MapriHaJaMy Ta MOJIHUMH OpPIEHTH-
pamu Ui KUTbKICHO CKPOMHOTO, ajie aX HisK He Halcimalmioro B ceHcl o6aapoBa-
HOCTI KOJIa MOJIO/II.

@DyTypu3M 3aNIHUIIMBCS HE TUTBKU MEPIINM, a i TOJOBHUM Cepel CTUIHOBUX Hall-
PAMIB YKpaiHCHKOTO aBaHTapay. Bcei iHIi Tedii Tak 4d Tak Ha HbOTO «O3HpATHC» Ta
BUIVIAJAIOTH 13 ChOTOJHINIHBOI IEPCIIEKTUBU MEHIII PO3BUHEHUMH, PO3MAITHMH, I1i-
KaBUMH.

OpranizaniiiHoro 0aTbKIBIIMHOIO YKPaTHCHKOTO aBaHTapAy € Kuis, mompu Maiixe
CTEpPEOTHITHE OTOTOXKHEHHS sIBUIIA 3 XapKoBOM. TyT qpyKyBaIuCs MEpIIi Ky pHAIH,
BiOyBaUIMCS TIEpIIi IMyOTiuHI 3aX0/H, 3’ SBHJIUCH OUTBIIICTh KHIKOK Muxaiins Ce-
meHka'’, «AsnbManax Tphox»?, mepii myouikaimii Auapis Yysxoro, ['eo Ilkypymis,
IOmniana IlInona B anemanaci «Cemadop y maiibytHe»?!, Bipini Mukomnu (Hika) baxa-
Ha Ta Ulkypymis y « ) KoBrHeBoMy 30ipHUKY TaH(YTYpUCTiIB»*. 3BiCHO, ITEPEHECEH-
HS CTOJIHIN YKpaiHH, i, BIIMOBIAHO, OCEPEAKY KYJIBTYPHOTO KHUTTS T4 BHIABHUYINX
notyxkHocrtei 3 Kuesa 1o Xapkosa, MocTymnoBo crpusio 3MiHi reorpadii my0Osika-
iii: came 10 XapkoBa B MOIIyKaxX BH3HAHHS Ta 3apOOITKY MOTATHETHCS OLTBIIICTh
aBTOPIB, a Bke HanpuKiHii 1920-xX pokiB TyT AISITUMYTh HAUMOTYXHIII JPyKOBaH1
BUJIaHHSI YKPATHCHKOTO aBaHrapay: yacomuc «ABanrapa» (1928—1929) ta xypran
«Hoga I'enepartis» (1927—1930).

8 Ouepemsanckuii A., Aneuex [oc. Autonorus aBaHrapaHoi#t smoxu. Poccus. IlepBas Tpethb
XX cronerns (moa3usi). — Hero-Hopk ; CII6., 1995.

19V Kuegi Buiinuu ioro kamkku «dep3anus» (1914), «Ksepodytypusm» (1914), 1918 poxy —
«IT’epo 3amaerscsi», «I1’epo koxae» i «/leB’saTh moem»; «I1’epo MepTBomeTIIOEY, «Bloc-notesy,
«B camax 6e3po3Hux», a Takok moemu «JIimiT», «ToB. CoHue» Ta «/[Bi moezodimeMm» — yce
1919 poxky, «IIpominns morpo3» (1921) ta iHmmi.

20 Ampmanax Tppox. Onekca Ciicapenko, Mukona Jlro6uenko, Muxaitns Cemenko. — Kwuis :
Bun-Bo ToBapucTBa yKpaiHCPKUX MTUCHBMEHHUKIB, 1920.

2l Cemadop y maiibytae. — Kuis, 1922.

22 YKosTHeBwuii 36ipHUK maHpyTypucTis. — Kuis : Golfstrom, 1923.
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[Tin gac 3axoryieHHs] OUTHIIIOBUKAMH OCHOBHOI YaCTHHH YKpaiHW aBaHTapIUCTH
31e0UIBIION0 AaKTUBHO MIATPUMAIM HOBY IUKTarypy. Mu Bke 3rajyBajd Ipo
00’ eKTHBHI MPUYMHM TAKOi CHMTIATIi, 3BUUaifHO, TpeOa 3BaXKaTH 1 Ha KOH IOHKTYPHUN
MOMEHT — MIATPUMKA T'acesl KOMYHICTIB Ta iXHIX 3JOYMHHHUX BTLIEHb 4acTo Oyna
€JIMHAM CIIOCOOOM 30€perTH MOXKJIMBICTh OPTaHI3aIiifHOTO 3a0e3TMeYeHHs JIiTepa-
TYPHOTO TPOILIECY, IPOTOBKYBATH JIPYKYBaTHCsI, TPOCTO BPSTYBATUCS Bij 3JIM/IHIB,
apemTy 4y 3aruoei. YTiM, CBOIO IOJTO BiAIOBIAIBHOCTI 32 TaKy MiATPUMKY KOMY-
HICTUYHOI JIECIIOTI1 3 aBaHTap/AMCTIB 3HATH He MOkKHA. He MoxHa mipo Hef i 3a0yBaru.
AJie, SIK HanpyKJIal, y BUTIAJIKY 3 TBOPUMM CIIaIKoM peskrcepku Jlenni Pipdenmmrans,
NOTPIOHO BIAPI3HATH NOJMITUYHUIN aclIEKT TBOPIB (I€Ch IIUPHIA, a IECh HAaB A3aHMIA)
BiJl IXHBOT XyZJO)KHBOI SKOCTI, CBI)KOCTI, OpUTiHaIbHOCTI. Habararo KOHCTPYKTHBHI-
M Oyzie 30CepeluTH yBary Ha XyJOXHIX JOCSITHEHHSX, €CTETUYHOMY BHECKOBI
ABaHTAP/NCTIB B YKPATHCHKY KYJIBTYPY, HK Ha IXHIX KPHBABHUX 1CHHUX 3a11aMOPO-
YEHHAX. SIKII0 MPUIHATH TPOTUIICKHY 3acaly, J0BEIOCh OU BIAKMHYTH a0COTIOTHY
OUTBIIICTh TATAHOBHUTHUX JIITEpAaTOPiB YKpaiHu XX CTONITTS.

VYV 1920-x pokax ykpaiHCbKUIl aBaHrap/ OyB MOAIJICHHUH Ha 1Bl YMOBHI OpraHi3a-
iiHI cTpyKTypH. Bimdynocs 1me 3a paxyHOK TOTO, IO Mi3HIiIIE Ha3BYTh 3aJ1i3HOIO
3aBicoro. Emirparis MuTiiB 3 Teputopii po3rpomiieHoi YHP 1 BcraHOBIEHHS HOBUX
KOPJIOHIB BUOKPEMHJIU «3aXiJHY TUIKy» aBaHrapaHoi moesii. Jlo Hei Mano moTuk,
HAMNPUKIaA, CEepeloBHILE caTUpU4HOro XypHairy «bymsaxk»(1921—1923): Onek-
cauap Konporcwkuit, JIeBko Jlenkwuii, Poman TeogopoBud Ta 1ie Kijibka aBTOpiB, YUl
TICEBJIOHIMU Ta KPUIITOHIMH Hapa3i HE MaeMO 3MOTH BiakpuTu. Hanpukiaz, ypuBok
13 Bipria TeomopoBuya:

/.../A mpans Ta
CunbHa

IOk 6eton abo

MUBa CTOH

A 1106 He Oyro imxa
Tuxa

o

Ooo0o0o00...

60

Tuxa mae OyTH KOXKHa
[Ipans octopoxxna
Hamionannua
VHiBepcanpHa
Harenbna ogHax SIK IIEHIT
150 — GaciB

['pyOux aisgiB
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B migzemeniax iHTpUTi
3 MaMaJuri,

OX TaK Tak.
Tapax. pax. L{ax/.../*

Byio Takoxk Koo, copmonane ripu rypri « I HTEBMOBCEITI»*, a me Bacunb
Xwmenok, Cearocnas ['opauHcskuii, Bonogumup ['aBpuntok, bornan-Irop AHToHNY
Ta 1HIL1 aBTOpU. BoHM Manu ayxe pi3Hi CTUIICTUYHI MaHEPU, TEOPETUYHI U 11€0J10-
TiYHI TOTISAM, aje iX 00’ €THyBaJIO Te, IO B MICIISIX, e BOHM X — Yy JIbBOBI (32
HAIIUMU JAHUMH — €IMHE MicTO 3axinHoi YKpaiHu, 1€ TBOPHUBCS JiTepaTypHUN
aBaHrapn), [Ipa3i uu [lapumxi — niteparypHi NOIIyKH Oyiny BUIbBHUMH Bl TOTAJIBHOT
1eH3ypu (IeH3ypa Moibehbkoi Jpyroi pecmyOumiku, Xod i Oysia TOCHThH KOPCTKA, Ta
BCE K HE JlisijIa Ha PiBHI BUOOPY CTHIIICTUKH MHUChMa, ECTETUKH ), IPOTE KOXKEH aBTOP
TI€I0 Y1 1HIIOIO MipOIO MepeOyBaB ITiJl TPEecoM HalliOHATbHO-MOOLTI3aiifHUX 1HTEH-
1[Il Ta HETOTOBHOCTI «yKPaiHOUMUTAIOYO1» MyOJIiKA CIIPUIMATH €KCIIEPUMEHTATbHY
TBOpuUicTh. CKaximo, y TekcTax Spocnasa LlypkoBchkoro 6araro 3akimyHO-naTpio-
TUYHUX MOMEHTIB, aBaHTapAUCTCHKI €IEMEHTH BUCTYMAIOTh TYT Y MaHepi mopadi
o0pa3zy, cienuigyHOMY CHHTaKCHUCI:

/.../A HOXEM B CITUHY IICTICITiHU:

— Iloesie! 3ponucs 3 nyxa,
110 TEelIe CBIT Ha CBIT — pybayamu
Tyrul..

Bpenutpb k03auunHOIO MyXa
TpauIlii, IO CBIT CITyCKa J0 SIMH...
B kpaini [lepyna, Ha sxopHaX mparopis
3MOJIOJIM CMIJIUBICTh — ITICHI, 110 1HBAJIIIH;
B JIAXMITTI TEMiH1, B C€pPMs31 KBOJIOCTH
MOBUTHUPAJIACh BIYHICTb, 110 MOTpeOye mimu!/.../*

«3aximHa TiIKay KUTbKICHO CTaHOBUTH a0COIIOTHY MEHIIICTh MOe3ii yKPaiHCHKOTO
aBanrapay 20—30-x pokiB XX cromniTta. BogHouac BOHA I MayIomOCIiIKSHNH,
MaJIOOTIPMITIOIHEHUH €MT130/1 YKPaTHCHKOT JliTeparypu. Y poOOTi HaJl TEKCTOM aHTO-

B [Ipans // bynsk. — 1922. — Y. 3. —C. 7.

2 THTEBMOBCEITI — «InTenexTyanbauii 610K MOJNOIOI BCEyKpAiHCHKOI TeHepalliiy, jite-
parypHe 00’ emHaHHs SpocmaBa LlypKoBChKOTO, HOTO OPYyKOBaHMM OpraHoM Oyna rasera «Jli-
tepatypHi Bicti» (1927—1928 pokn).

35 I3 moemu 36enmedicenuii nimax // Cnyxxoouk. — 1928. — Y. 4—6. — C. 25—32.
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JIOTi1 MU CB1IOMO HaMaraJimcsi 30Cepe/INTH SKHAO1IbIIIe yBaru came Ha I1iil apuHi,
aJe, 03a CyMHIBaMH, TYT iIIIe € YUMaJIe ToJIe IS AIsUTbHOCTI MalOyTHIX JOCIITHUKIB,
K1 3aX04yTh CTY/IIOBAaTH W MyOJiKyBaTH TBOPU YKPaiHCHKUX aBaHIapaucTiB [ amu-
YUHU Ta 3aX1IHOT eMirpartii.

BinbuIicTs jke MoeTiB aBaHrapAy npatoBajia Ha Teputopii PagsHcebkoro Coro3y —
rosioBHO B YCPP, ante Oyrna 1me i HeBeIM4Ka, pOTe Ty4Ha «KoJoHis» B Pocii. Tyt
yMoBH Oyinu 30BciM iHmIi. [lomiTnaHa meH3ypa (3a CpusHHS KBaBOTO TOJITHYHOTO
JIOHOIIMIITBA Cepell CaMUX NMUChMEHHHKIB) TOCTIHHO TMparHyja OXOIUTH CBOIMHU
«o0iiiMamMu» HE JIMIIE 1ACONOTIYHUIN 3MICT TOe3iH, a i IXHI Xya0XkHi, popMabHi
ocobnuBocTi. HezanexxHo B CBOIX BIpHOMIAJAHUX 3asB, AaBAHIAPIUCTH MOCTIHHO
Oyl B LIbOMY CEHCi He Jy’Ke 3pyYHMMH. IXHi eKcriepMMeHTH, Herepa0adyBaHiCTb,
Oydonama BUKIMKaIM Mino3pu. BiATak moetaMm paAsHCHKOTO aBaHTapAy — IIO
ruome y 20-Ti # o Ommxdge 10 30-X poKiB — JOBOIWIIOCS B CBOiX MOITYKax IMO-
CTIITHO 0o3uparucs Ha OUTBIIOBUIIBKY Biany. PansHchkuil aBanrapa He epedyBaB y
IPOCTOPI aOCOJIIOTHO BUIBHOTO €KCIEPUMEHTYBaHHsI, OyB 3MYILICHUN BUKOHYBaTU
«JIepkaBHE 3aMOBJICHHs». HaToMicTh, BiH MaB OUIBII MiArOTOBAHOTO [0 TaKO1 Moe-
311 YuTaya, MOPIBHIHO 31 CBOIM 3aXiTHUM «I1OOPATUMOMY.

VY 1920-Ti poku yKpaiHCHKHUI aBaHTapl TAaKOXK YPI3HOMAaHITHUBCS B CTHIILOBOMY
po3yminHI. SIkmo morenep misiia GopMmynia «aBaHTapa = QyTypU3M», TO TEHeEp
3’SIBISATIMCA W 1HII HapsSAMU (XO4 BOHH ¥ HE BIIXOAWIH Bix QyTypusMy, 0COOIMBO
3plI0Tr0, Ha PaIUKAJIbHO JAJIEKy BIJICTaHBb), sIKI MOYKHA OKPECIIIOBATH y3aralbHEHUM
MOHATTSAM aBaHrapay. ¥ TBopuocti Bacuis Xwmentoka cTanu HOMITHUMH O3HAKU J1a-
naizmy?, croppeani3my. Lleii aBTop 3arajaom HaiOLIbII BUTbHHIA Y CBOIX EKCTIEPUMEH-
Tax, BiH, MAPU3bKUHI XyIOKHHUK, HAXOIMKIUMA 10 3aX1THOEBPOIIEHCHKOTO aBaHIapIy:

/.../Kono Bac BUpOCTYTb JIiICH KOHEH Ha MicKax
Koo Bac 3ackauyTh HEZOCYIIICHI MaKapOHU
Komo Bac OMCHYTB JTyCKOIO XOTyITi
1 3aperovyThCs CAaHTIMETPH.
3 BHCOT 3araBKarOTh NITAXU K PUOH.
Crycrarbes Ha Tenerpadiyti IpoTH KypaBii.
Konaykropu 3acniBaroTs OijeTamu.
3amosomarkcs TpaMBai sIK OJIOXH.

26 o'MGop Hako'co yma'n

ca’urorn api'my odo'p

Ki'moHox y'depi 0'HIO

Ta'MOyK pi3omMepoka’ni

ra'iipita Ky'cniapi oginono'rys ca'ra.

Ca'iipama! Ma'uao! I'yeepina’a!/.../

3 Bipma Pubayvka xeéana //«Uiny, «OciHHe coHIe», «1926, 1928, 1923» : [(pakcuminbHe BUaaH-
Hsi] — JIbBiB ; [Ipara : Bun-Bo HarionaneHoro yHiBepcutety «JIbBiBchka [lomitexnikay, 2009. —
16c.+32¢c.+52c.+28c.
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A BU cTaHeTe Ha YOPHIiH TiTapi SK MOMIION
3arIeneTe maablsiMu ApiOHO
PO3ILIMHETECH B KOBT1 COKH OUYMMa
1 KpUKHUTE:
s1 TPYBJIIO 3EJIEHOIO I'PYHIKOIO!?

Banep’sn [lomingyk, y pi3Hi mepioan MpaIioodd B 30BCIM PI3HUX €CTETHKAX,
MPOAYKYE BIpIIli 3 puCaMu KOHCTPYKTHBI3MY (1HOA1I XMMEPHO MEPEIIIETEHOTO 3 HEO-
POMaHTUYHUMH MOTHBaMH ). Bonoaumup ["aBpuitok i Muxona baxan nepeGyBaroTh
1] yTUIMBaMH €KCTIPECIOHICTUYHOI Toe3ii. CBOEpiTHNN eKCIIEHTPUYHUHN CIIIEHTU3M
3HANIIOB IPYHT y Bipmax Bonogumupa I'aasincekoro:

/.../JleTino y mponacth MUHYJIOTO
Po3cunane kamiHHSA Yacy,
Cnagano Oe3BapTHe, oJaMaHe,
3apkaBiyie 3ai1i30 MPOCTOPY.

V 1eHTpi Hp0ro MOryTHbOIO BUpPY
AToM, €leKTPOH, KBAaHT, IOPOLIMHKA,
3pyiiHyBaIM TBOPUYICTH MUHYJIOTO.

ATOM KpHas:
«MATEPIA, I PYX! MATEPIA I PYX!»

I ronoc #ioro
[TporomoHiB B €TEPOBUX MOJISAX —
BE3 ETEPV../.../*

3pemroro, came B 1€ ACCATUIITTS BUHHKIIO TIEpIIe i OCTaHHE aBaHTap/HE JIiTe-
paTypHe YrpymnoBaHHS, SIKE BIAKPUTO MPOTUCTABIIAIO cebe CydyacHUKaM-(pyTypHcC-
TaM. [eTscs po rpymy «ABaHTapy, Ky 3acHyBaB Banep’ s [Tomimyk y XapkoBi
1925 poky, Ta 1ikaBui ogHoMMeHHMH )ypHail. [lominyk Ta oro oqHogymui — Pai-
ca Tpostakep?, Onexkcanap Copoka, Jleonin UepHoB-ManommuitueHko Ta iHII — Y
JIOBOJTI TUTyTAHOMY MaHi()eCTi Ta MOJATBIINX TEOPETU3YBAHHAX JCKIIAPYBAIH «IIH-
HaMIYHHUN CHIpai3M», 110 MOE€THYBAB 03HAKH KOHCTPYKTHBI3MY, QYHKIIIOHATI3MY 1

27 3 gipma Kynyiime osoui // Tam camo.
2 3 moemn AMHIIITAMH. 3EMJIS (1Bi moemu). — M. : T-Bo «C I M», 1925. — 21 c.
» €nuHa yKpaiHChKa MMOETKa TOTO Yacy, 1o ii OKpeMi BipImi 3 aBaHTapIHHMH O3HAKAMH HaM

BJIJIOCS 3HAWTH. BenmuesHa reniepHa AMCIPOIOPIIis aBaHIapAy B YKpaiHCBKil JiTeparypi —
1€ MUTaHHS, SIKe TIOTpedye OKPEMUX PO3IyMIB 1 BUBUCHHSI.
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MaiOyTHBOTO cotpeanizmMy. Y MpakTUIHIH TBOPYOCTI BOHU HE IIIKOM HAOIH3MIINCS
JI0 CHipaJiyHMUX iAeajiB, OKpeMi iXHI TBOPHU CIOKIHHO MOXHa Oysn0 0 mpunucaru
OTNIOHEHTAM-(QyTyprCTaM, JIeChb BOHM B3araji BUXOJIWIM 3a MEXKi aBaHTapJHOTO
nycbMa B OiK, HanpuKiIaz, npodanoBaHoi poMaHTHKH. Ta 3arajJoM MOKHA TOBOPHTH
MPUHAWMHI TTPO HU3KY TBOPIB KOHCTPYKTHBICTCHKOTO XapaKTepy i Mpo BiJMOBiIHE,
X0Y 1 mpubnu3He ¥ TMMYacoBe, CaMOO3HAYEHHS KUIbKOX moeTiB. Halinepiie BoHn
B3sUIMCS 32 OCIIBYBaHHS «ChOTOICHHS» MIiCTa, OMAIlIMHEHA JIyIlla SIKOTO 3alOBHIOE 1
reHepye B co01 )KUTTSL:

Bynyiire Oynunku!
Bucoxi Oyaunku!
KpewmesHi OynuHku!
CrpyHkuii XMapouoc.
He tpeba camubok,
By3bkux raiieniok

I BIacHUIIBKO-XMKUX
Marnenbkux paHyo.
Koxaro xkimHary
Bucoxky 1 1ony.
[TpocTopy KiMHary,
[Hupoke BIKHO
Bbynunok

— KOMYHY

BynnHok — KOMyHY.
Koxaro nasuo™.

VTim, Ha 1ymMKy Bonogumupa MopeHiis, ykpaiHCbKUH KOHCTPYKTUBI3M — SIBU-
e HETOBHE Ta MajoTaJiaHOBUTE. J[OCHIiTHUK BHIUISIE 3-TIOMDK ycix Xiba Maiika
Horancena®! ta nogexkyau Banepisaa [omintyka, npo pemTy rpynd TOBOPHUTh Tak:

30 Tposiuxep P. Topusont. — Xapkis, 1930. — C. 49—50.

3UTyT sIkpa3 JOPEUHO 3a3HAYMTH, 1[0 KOHCTPYKTHUBICTCHKI 1/1€1 IIKaBUITK HE JHIIIe 6e3M0CepeHbOo
«3a/ICKJIAPOBAHUX)» aBAHTAPAUCTIB, a OyJIM €JIEMEHTOM TBOPUOCTi Oararbox MUTIIB. Jlo « TexHo-
MHCTENBKOT rpynu Ay yiiimm Maiik Morancen, FOpiii Cmommu, Onexca Cricapenko, FOpiit
KoganiB, 6mm3pkumu g0 Hux Oynmu Onekcangp Jomxkenko Ta Jlece Kypbac. «B ocHoBy ii
IIporpaMu MOKIAJeHO iei HeBTOMHOro MoranceHa mpo CHHTE3 HAayKM i MHCTEILTBA, KOJEK-
TUBICTCBKI 3aCa/iM TBOPYOCTI, MMOEJHAHHS B paMKax opraHizaiii Jironeil pizHux npodeciii, aisdiB
Haykd 1 TexHikW. HaiiBaxnmuBimior y miid mporpami Oylla HACTAaHOBA Ha «GIKICTh IPOMYKIIIi».
CripoOu K MUCHbMEHHHKIB HAJIATOAWTH MOCTIHHUI 3B 30K 3 MiANPHEMCTBAMHU OYITU LIJIKOM Y
JyCl MOJIHUX BisiHb Yacy, X04a HaBpsJl Y¥ CHPHSUTM TBOpYMM ycmixam» (AreeBa B. Onekca
Cricapenko. — K., 1990. — C. 12.
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«IIpo DocsATHEHHS B ILOMY HANpPsIMi IHITHX KOHCTPYKTHUBICTIB ToBOeHHOI 100w (O. Jle-
Baau, JI. UepnoBa-Manommituenka, P. Tposukepa, B. flpunu Ta iH.) 3 omisay Ha
HEBUCOKHI XyI0XHI piBeHb IXHBOTO MHUCHbMa TOBOPUTH He Oynemo. [Ipocto Bpa-
XyHMo 1 iXHi# 10poOOK 1 BU3HAWMO, IO B CYKYITHOCTI WX CIIPOO KOHCTPYKTHBI3M B
Vkpaiui cripaBni moyaB OyB HAOUpaTH 03HAK HANPIMY»>2.

3aranom opraHizaiiifHo i TBOp4o nepeBaxan GyTypusM. Y 1920-Ti poku 3’ sBUBCS
HalycmimHImui iXHii npoekt — xypHai «Hosa ['eHepartis» Ta omHOWMEHHE JTiTepa-
TypHe yrpynoBanss (1927—1930). Muxaiinto CeMeHKOBI BaBaJIOCs TAKOXK 3aTydaTu
came 10 QyTypuCTHYHHX OpraHi3ailiif 6arato MOJIOUX MOETiB. [HKOJIM BOHU MUCAIIH,
MOYK€, TUTBKH 110 OJTHOMY-/IBA aBAaHTapHHUX BIpIIIiB HE AyKE BUCOKOT SIKOCTI Ta WITUTH
3 JIiTeparypu, ajie 1HO/1 HapOKyBajKCs TaJaHOBUTI, TOMITHI aBTopu. Jlo dyTypus-
MY SIKHHCh 4ac «TOPHYJIUCS» (SIKIIO HE B CTUIICTUYHOMY, TO X04a O B OpraHizarii-
HOMY TUTaH1) i ykpaiHoMoBHi aBaHTapaucTu Pocii. Bonu Gpanu ygacTts B 00’ €THaHH1
«CiM» («Ceno 1 MicTO»), 1M030aBI€HOMY CTHJIICTHYHUX Ta 17€0JOTIYHUX OOMe-
JKEHb, NOKIIMKAaHOMY IHTETpyBaTu BCiX yKpaiHChKUX nMUcbMeHHUKIB PCOPP; aBan-
rapJHuN OJIOK «CIMIBIIIB» HamMaraBcsl BUaBaTu BiacHui xypHai «Heomip»*, mpo-
T€ HaliyacTille BOHU CIIBIPALIOBAIH 3 PyTYpPUCTUYHIUMH BUAAHHAMU, IEPETYCIM 13
«Hooto I'enepamieto». Hacammepen e crocyerses I'eo Komsiau, a Takox mictudgi-
koBaHoro EnBapaa Ctpixu’* Ha nepiiiomy eTarti, e 10 aHTU(YTYPUCTUIHOTO CaMO-
BUKPUTTS (BIATO/AL BiH CTaB APYKYBAaTHCS B MOJILYKOBOMY «ABaHIapi»).

Ha mexi 1920—30-x pokiB yKpaiHCbKHIA paJAsTHCHKHIA aBaHTap] OyB 3arajioM po3-
rpomiteHu# (200 K OpraHizaniiHO CaMOJIIKBITyBaBCs, IO B yMOBaX MOETHAHHS I1a-
JICHOTO TMOCUJICHHSI JIEP’KaBHOTO TUCKY Ha MUTIIB 13 3arajibHOI0 arMocdeporo 3a-
TIMTHOTU30BAaHOCTI CTPaXxoM O3HA4ajo Te came). YCi Tpymu pO3MyCTHIUCS U
MOCTapaIKCs BIUTUCS B €MWHY o(imiifHy crinky mucbMeHHUKIB. Jlo kinms 1930-x
POKIB BiJl OTYKHOI, ICKpaBOi, raJlacIMBOi I0pOU aBTOPIB, CTHIIIB, OETUK, TPYII 1
BUJIaHb 3JIMIIMIIMCH OKpEMI BIpIIi, SKi 3pijKa MOTPAIUIUIA A0 HOBHX, YK€ mepe-
B)XHO COIIPEaIiICTUYHHUX, KHIKOK THX TTOETIB, SIKI He KHHYIIM UCATH YU JPYKyBa-
TUCh 200 MPOCTO HEe OyU 3aapelIToBaHi. biTbIIICTh 3HAKOBUX MOCTATEN PO3CTPUISIIN
(Bim Muxaiins Cemenka 1 Banep’sina [Tomingyka no Onexcu Bimsbka i ['eo Llkypy-

32 Mopeneys B. HartioHasbHi NIJISXH TOETHYHOTO MOIEPHY Tieproi momoBUHA XX CT.: YKpaiHa i
TTonesma. — K. : Bua-so Conowmii ITaBaunuko «OcuoBuy, 2001. — C. 202.

33 3a HamMMY JaHUMH, GYII0 TTiATOTOBICHE TITBKK OHE YnciI0. Ha jkais, My He 3MOTIH 3HAHTH
NpUMipHHAKA [FOTO Yacomucy. Mixk TWM, HOro HOBEepHEHHS B 00Ir yKpaiHCBKOI JiTepaTypu
BBQ)KAEMO CIPABOIO BEIbMH BaXKIIMBOIO.

3 Toesito Enapaa Ctpixu My CBiIOMO BKJIFOUHIM B KOPITYC TEKCTiB aHTONOTII Toe3il yKpaiH-
CHKOTO aBaHrap1y. Mloro antmapaurap isi naposii (icTopis SKMX cTaja HaCTiBEKH XPECTOMATIHHOIO,
1110, Ha IACTS, BX€e He MOTPeOye I11e OHOTO IepeKasy), Ha Hallle TePEKOHAHHS, IIIJIKOM YIIATaloTh
caMoIapoiitHOCTI, CaMOIpOHii, 32 BU3HAYCHHSIM IMaHEHTHOT aBaHTap0Bi, 0COOINBO GyTypHU3MY,
KW 1 3aJIMIIABCS TOJOBHUM 00’ €kToM mapomniii Ensapma Crpixu.
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mist). e mexto 3aruHyB mig yac Hpyroi cBITOBOI BiHHU. 3 THX, XTO BW)KHB 1 Jalli
MUCaB, 32 HAITUMH JaHUMHU, Juie AHApid Uyxuid 9acTkoBO 30epir y cBoiit moesii
aBaHrapaHi o3Haku. [loHan Te, BiH HamaraBcsi OIyOIiKyBaTHUCS.

V «3axinHii rutai» B 30-T1 pOKU aBaHTapHUIA eIEMEHT TPUBAB, X04, M’ KO Kaxy-
4H, i He TIOMiHyBaB. Takuii CHHTETHYHUI 10€T, ik bornan-Irop AHTOHNY, y JOCUTH
3HAYHIM KUIBKOCTI TBOPIB 3BEPTaBCs /10 €KCIPECIOHICTUYHUX 1 CIOpPpEasIiCTHUYHUX
MotuBiB. CaMe B IIbOMY JecATHpiuYi 1e0r0TyBaB y oesii Cesatocnas [opauHChKHA,
HE YMCTHI aBaHTapIUCT, ajie aBTOpP HU3KU BUPA3HO aBaHTapJHHUX TeKcTiB. Jlo peui,
BiH — YM HE €JIMHHUK aBTOP HAIIOi aHTOJIOTIi, 0 B MOTr0 Moe3ii MOoJkHA A00aunTH
JIEMOHCTPATUBHY BIJICYTHICTH BOPOXKOTO CTABJICHHS JI0 1HIIIOTO «TOTANITAPHOTO Ta-
60py», HanrcTcbkoi HiMeuunnu (BoHO Oynio (hipMOBHM 3HAKOM aBaHTapAy pajisH-
CBKOTO):

(...) Ha xopmoHi 3 monwili MyciB CTSAraTu CBOI BaJli3H

I 5xax cepis siaraB Ha ycTa 0111010 IOMAJIO0H0,

bo Bi3 kouTpabanay. Ckpi3b mIyKaiu i HaxaObHO JIi3JH.
Ta Bce *x mepeBe3TH MEeHi y1al0Ch MakeT YOKOISI0K! !

ITotiM mocMmixaBscs 37100HO 1, Bike Oe3IIeUHHNI,
KymyBaB «Biprcxen» i «bipy, i3 BIKOH Ha KOpHIIOPi
I TuBUBCH, K BiTajla MEHE OBAIlIITHO

Hosa HimMeuyunna

[IpocTsarayTUME 10JTOHSIMH ceMadopiB.

VYkpaiHchKuii aBaHTap/ 3aKiHYMBCS 3 ToyaTkoM [[pyroi cBiTOBOI BiliHUM. Xaii Ha-
BiTh OKpEMi, Jy’)Ke HEUHCIICHHI TTOCTH ITOBEPTAIUCS J0 €ICMEHTIB ITi€] CTHIIICTUKU
1 y MOBO€EHH1 POKH (3a3BHuail micys 1o0psiuoi nays3u), Ta e Bke He Oylo [UTICHUM
seumem. e Bxe Gyna HoBa eroxa. SIK i TBopuicTh, Hanpukiaa, Hero-Hopkeskoi
TPyTH, KOTPY ACSIKi JOCIITHIKH Ha3UBAIOTh MPOJOBKEHHIM aBaHTapAu3My. Ko i
PO3YMITH 1€ BCE SIK BJIaCHE aBaHTap[, TO BHUHATKOBO SIK HOBUU HOTO eTarl, HOBY
SKICTh, @ HE SIK O€3MOCEpETHE TPOTOBKEHHS MOIIYKIB JACCATUX-TPUIIATHX POKIB.
o % A0 «IepIIoro aBaHrap/y», BiH CHMBOJIIYHO HAPOIUBCS 3 TIOJIYM 51 O/IHI€T CBi-
TOBOI BIfHU Ta 3ropiB y BOTHI1 Jpyroi. Moxe, nepiia BUKJIMKajaa eKCIIepUMEHTaTOp-
CbKe, pyHHIBHE Ta JCKOHCTPYKTHBHE HATXHEHHS SIK MaJiHHS OOpUIIOl KOHCEpBa-
TUBHOI cTapoi €Bponu? A apyra BxKe IpoCTo JIsiKaja Ta BUKJIMKaia OakaHHS TiJIbKA
psryBarucs? Y Oyab-sKoMy pa3i, yKpaiHChKHIA TOETUYHHIA aBaHTap YKJIaBcs B IPHO-
JM3HO JBAAISTH ITSITh POKIB 1 3arajioM, MOXKHa CKa3aTd, HOro po3BHTOK OyB 00i-
pBanuii rBantoBHO. 10, 3BMUaiiHO, HE O3HAYa€ aBTOMATHYHO, HIOM 3a 1HIIMX iCTO-
PUYHUX, CYCIUJIBHO-MIOMITUYHUX 00CTaBUH HOMY OU CyIMIOCs TPUBATH 11I€ JOBTO.
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VY ChOTOAHIMIHIN YKpaTHCHKIN JiTeparypi BILUTMBH, BIATOJIOCKH Ta IUTAI] IMoe-
TUYHOTO aBaHTapAy He Ha3Bem MacoBuMH. [IpoTe aBaHTapaHa cragmuHa Tak 4d
1HaKIIe 3aCBOIOBaIAcs MI3HIIIMMU MOeTaMu. Mo)KHA TOBOPUTH PO MEBHUM BILIUB
Ha «KuiBceky mkomy». [Toctari Muxaiins Cemenka Ta noeta Bonoaumupa apsi-
Ba, 1110 Ha3MBaB ceOe OCTaHHIM CEMEHKOBUM Y4YHEM, Ta IHIINX aBaHTapAHUCTIB OyIn
BEJIbMHU BaXJIMBUMHU 115 cepenosuiia «Yepsonoi ¢ipu» (Cepriit XKanan, Poctuc-
naB MenpHukiB, Cepriit [Iunumnuyk), 0co6auBo B nepioa craHoBineHHs. [lpucyTHiit
aBaHTapHMIA BIATOMIH 1 B moe3ii Irops bonnaps-Tepemenka. Y cBoix «/[BaHaausaru
oOpyuax» FOpiit AHIpyX0BHUY AeKOHCTpYIo€e 00pa3 bormana-Iropss AHTOHMYA B KITIO-
4i, OMTU3bKOMY JI0 aBaHTAPJHOT OOTEMHOCTI, Ta 4acTO 00Irpye HOTo BipIiri OLIBIIT-MEHIIT
aBaHrapAHoro xapakrepy. CBoe BIIOMTTS aBaHTap 3HAWIIOB 1 B TUCKYpCl MOETIB-
«IIBOTUCSIYHUKIBY». Tak, )KUTOMUPCHKI TMOETH 3 aKTUBHOTO y JABOTHCSYHUX POKaxX
00’enHanHs «HeaOuio»*® He juiie 00irpyBajy BiAMOBIIHY €CTETUKY Y MPSIMI I[H-
TaTH, a ¥ ONIepyBaJIM Y CBOIX TEOPETU3YBAHHAX TEPMIHOM «IOCT(YTYpHu3m». [TomiT-
Hi BruiBH aBaHrapay 1910—30-x pokiB y TBopyocTi JIto60B1 SAKMMUYK, IHITUX TO-
MITHHUX aBTOPIB.

OTtox, Tpeba CIoAIBaTUCh, AHTOJIOT1sI MATUME BITYHHIA YATAIILKAN IPYHT 1 cepest
CY4YaCHHX TBOPIIIB YKPaiHCHKOI JIITEPATyPH, & HACIIITKOM MOXe Oy TH KpaIile 3aCBOEH-
HSl HUMH 3100YTKIB 1 MPOPaXyHKiB NOETUYHOTO aBaHTAP.Y.

Jlo Hamoi aHTONOTIT BBIMIILIM Toe3ii Takux aBTopiB: Bacuiws Anemko, borman-
Irop Arronnu, Mukona (Hik) baxan, €sren bynna, I'po Bakap, Bikrop Bep, Onek-
ca Biuseko, Bonogumup I'aBpuimtok, Bononumup I'apsis, Meuncnas 'acko, Casa
Tonosaniscwkuii, Cearocnas Topauncekuii, Bonogumup Tansincekuii, Jleonin 3um-
uuii, Maiik Horancen, I'eo Konsna, Onexcanap Kopx, IBan KpymienbHHUIBKHIA,
Muxaiino Jlebenuuens, [Ban Masosiuko, FOpiit [Tamiitayk, Banep’sa Ilomimyk,
Muxaiine Cemenko, Mukona Cky6a, Onekca Criicapenko, Onexcanap Copoka, En-
Bapa Crpixa, Muxaiino Tepemenko, [TaBno Tuuuna, Paica Tposakep, Bacuns Xme-
mok, SpocnaB IlypkoBcbkuid, Jleonin YepHoB, Anapiii Uyxwuit, [eo Hlkypymii,
FOnian Hlnon, y momarkax — aBropu xypHairy «bynsx» (Onekcanap KonpoBcekuid,
JleBxo Jlenkuii, Poman TeonopoBuy) 1 mOeTH, 1110 CTBOPHIIM HU3KY TEKCTIB Ha MEXI1
yKpaiHCbKoi Ta pociiicbkoi noesii (Bacumick ['Higos, st CenbBiHChKUIA).

Tema yKkpaiHCHKOTO MOETUYHOTO aBaHTApAy IICJIs CTBOPEHHS IIi€i aHTOJOTIT ax
HisIK HE MOKE BBayKaTucs BU4epriaHoro. KilbKicTh aBTOPIB BiAMOBITHOT €CTETUIHOT
CIPSIMOBAHOCTI 3/1aTHA BUSIBUTHUCS OULIbIIO0. Ta i 3 yKe HassBHUMU [T0OETaMU HEMae
IITKOBUTOI SICHOCTI III0JI0 TTIOBHOTO KOPIYCY iXHiX TBOpIB. A B JCSKHUX BHITaJIKaxX
HEYITKOIO UM HaBiTh Maiike Bi/ICYTHHOIO Y HEOITyOIIKOBAHOO B JOCTYITHUX JIKEpe-
nax € it enemenrapHa Oiorpadiuna inpopmaris. Hanpukian, me crocyerscst €Brena

35 Pomupo 3nopuk, Hika Kasyn, Oner Jlepuenko, CtponroBeskuii, borman-Oner T'opoGuyk Ta
1HIII.
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ByH#, Tpo KOTPOTro MU HE MaEMO JKOJHUX TOCTOBIpHUX naHux>®. A6o FOpis [Taiii-
qyKa, 10 IPO HHOTO BiJIOMO OyKBaJIbHO KijibKa (hakTiB®’.

[Tomanpme rmubOKe BUBUCHHS Ta BUUYEPITHE OIMyOIiKyBaHHS TBOPUOCTI YKpaiH-
CHKHX TO€TIB-aBaHTapIUCTIB NEPUIOi MOJIOBUHU ABALSATOTO CTOJITTS BUMArae mo-
JAJTBIIOT HAITOJICTIMBOT TIpalli JTiITepaTypO3HABIIIB 3 apXiBaMH, CTAPUMH BUTAHHIMH,
CIoraJlaMu Ta IHIIMMH JKepeaaMu. MOKIIMBO, aHTOJIOT 1Sl HAIITOBXHE KOTOCh 13 JI0C-
JITHUKIB Ha ITOIITYKH TBOPIB 1 OiorpadiqHuX TaHMX OTHOTO 3 aBTOPIB. 3 ypaxyBaHHIM
MPOCKPUOOBAHOTO CTAaHY YKPATHCHKOTO JIiTepaTypHOro XX CTOMITTS, TAKUNA MOLIYK
3 yacoM Oyyie MaiiKe JeTeKTUBHHM.

Cnucok BUKOPHCTAHOI JiTepaTypH
Buopani nxepena

1. Anewro B. Jlumapi B KBiTHHKaX. — XapkiB : KooreparnBHe BUIaBHHYE TOBA-
puctBo «llex kamensapis», 1920. — 8 c.

2. Baxcan M. bynieni. — Xapkis : Kaurocminka, 1929. — 76 c.

3. baoswcan M. Eneris arpakmionis // Bammite. — 1927. — Ne 5. — C. 118—119.

4. basican M. Mene 3eneHux Hir.. / YepBonwmii moisx. — Xapkis, 1924, —
Ne 1—2.—C. 51.

3¢ Hapasi He BIas0OCs 3HAWTH HOCTOBIpHOI Giorpadiuroi indopmarrii mpo €srena bynmy. €nuna
JIOCTYTIHA YTIOPSIHUKAM i€l aHToJorii mobipka iforo TBopiB Buiinuia 1927 poky y JIpBOBi B
«JlirepatypHuX BicTiXx», pemaroBaHux SpocnaBom LlypkoBcbkuM. OCh SIKy XapaKTEpPUCTHKY
MOJIOZIOMY aBTOPOBI Ja€ penakiis (a Cyasdu 31 CTWIIIO i HACTPOIO TEKCTY, IMOBIpHO, 110 HOTO
mucaB cam LlypkoBcekuit): «E€BreH byHma — Mononuii TanaHOBHTHH MoeT — 1eOI0TyBaB y
«JIiBicTsax» (4. 3—4) gBoma Biprmamu. XapakTep Horo nmoesii — ypOaHICTUIHHIN; B HUX aKTOp
CyOTenbpHO BiqdyBa€ pUTM HUHIIIHFOTO HAIIIOTO MiCTa, 30KpeMa HacTPOi MiCHKOTO IIpoJieTapiary.
Y dopmi Monoawnii moeT criBMipHHUH 3 pPUTMOM HHHINITHBOTO THHAMIYHOTO JKUTTS. Y3 AHIOIOUYH
cnenuivHi TaNMHIBKI BiTHOCHHU, B SIKUX BHUAATH HE3aMOXXHOMY MOJIOIOMY ITOETOBI HaBiTh
MaiicTepHi TBopu — Ie yTomiuHa Mpis. Pemakmis «JIiBicteit» Bumae TakuM IUISXOM MEPITY
30ipky €Brena bynmu. [Tomimeni Ha IbOMY MICIIi BETBMH iHTEPECHI Bipili aaubu B ociOHOMY
BumanHi 20-THcTOpiHKOBY 30ipKy (garmond 18). {aemo mio 30ipKy Ha KHpP XOXJITHACHKHX
peneH3eHTiB /.../». 3a nannmu Opecta LlypkoBcrkoro (cuHa SIpocnasa), €sren byHna 3afimaBcs
IOCIIPKEHHIMH 3 TICUXOJIOT.

37 FOpiit [amiitayk goayduBcs 10 GyTYPHCTHIHOTO PyXy BXKE B OCTaHHI POKH HOTO iCHYBaHHS,
Ha erami «Hooi ['eHeparii», ApyKyBaBcs Tam 1 B ajbpMaHaxy «Aanrapa» leo Illkypymis.
1930 poxy BBiiimoB g0 O0’eIHAaHHS MPOJETAPCHKUX MHUChMEHHHKIB Ykpainu. Y 1931 poui
HalpyKyBaB KHWKKY «l1nsx gepes momtocy. Cxoxke, 110 Meinkas Bid y Kuesi. Ha ipomy Biomuii
HaM XHUTTENHC 0OpUBAETHCS. Xoua, HANPUKIIA[, icHye ekcriopuc FOpis Taniiiuyka, BUKOHAHUIA
rpagikom Cepriem Kononuykom y 1940 poui. Skio ne cripaBai exciiopuc came Toro [amiituyka,
TO MOXXHa BBaxar, mo 1940 poky moer mie OyB >KMBHW 1 Ha Boyi. Y KOXHOMY pa3i BiH
3aJIMIIA€THCS HEBIAKPUTHM MEPCOHAKEM YKpaTHChKOT aBaHIap/IHOT HOe3ii.
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5. basican M. LIUPK // Hoa I'eneparis. — Xapkis, 1927. — Ne 3. — C. 23—26.

6. bynoa €. Mapkosi Yepemiuni // Jlitepararypui Bicti. — JIbBiB, 1927. —
Ne3—4. — C. 10.

7. Baxap I Ocranwniii 6opr // Hosa I'enepartiss. — 1929. — Ne 11. — C. 13—15

8. Bep. B. Micsup; [IpoBecHa // HoBa I'enepartis. — Xapkis, 1928. — No 4, —
C. 254—255.

9. Bauswvko B. 3a Bcix ckaxy. — K. : Maca, 1927. — 61 c.

10. Bauswvko B. Kusy, npaiioro. — Xapkis : JIBY, 1930. — 198 c.

11. Bauszvko B. Tligxing mo OaHaHa AUSIICKTUYHO // YHIBEpCAIBHUMN JKypHAI. —
1929. — Ne 6. — C. 74—75.

12. I'agpuniox B. Conbo B Tumri. — JIbBiB : Cmonockunu, 1935. — 32 c.

13. I'aspuniox B. Temni ¢aBctu; Tpomiunuii kBiteHs // Hazyctpiu. — JIbBiB,
1938. — Ne 5. —C. 2.

14. F'aosincoxuii B. AMUHILITAVIH. 3EMJIS (18i moemu). — M. : CiM, 1925. —
2l c.

15. I'opouncwexuii C. JIucTiBKa 3-HaJ HiMeLbKOro kopaoHy // Hazyctpiu. — JIbBiB,
1935. — Ne6. — C. 4.

16. 3umnuii JI. He B nHi toBineiB. — Xapkis : Kaurocminka, 1930. — 64 c.

17. Hoeancen M. Bubpani tBopu / yrops. P. MenbHUKIB. — 2-T€ BHJI., JOTOB-
Hene. — K. : Cmomockum, 2009. — 768 c.

18. Konaoa I 3omnorti xyuepi. — Bunanns aBropa, 1926 — 72 c.

19. Konsoa I'' typm 1 Hatuck. — M. : CiM, 1926 — 96 c.

20. Konaoa I Futur Extra. — M., 1927. — 41 c.

21. Konaoa I Tloema mipo Te, sIK CTaTl BPOAJIUBUM, MaTH Y KIHOK MOCIHIX 1 OyTH
mraciuBuM // HoBa I'eneparis. — Xapkis, 1929. — Ne5. — C. 32—34.

22. Konpoecovkuu O. JIbBiB y rpynuu // bynsak. — 1923. — 4.1 — C. 7.

23. Koporc O. [Ipoopy6 // Hosa I'enepartist. — Xapkis, 1928. — Ne3. — C. 185—186.

24. Kopore O. Cnasmio TpaBuny // HoBa I'enepanis. — Xapkis, 1927, — Ne3. —
C. 16.

25. Kpywenvnuywkuil 1. 3amizHa kopoa. — JIbBiB, b.p. — 40 c.

26. Jlebeouneys M. Bikno po3unneHe. — Xapkis : JIBY, 1922. — 48 c.

27. Jlenxuu JI. Mapronactpoi // bBymsik. — 1922. — Y. 6—7. — C. 12.

28. Manosiuxo 1. TonoBamu Ha Tutedax. — Xapkis : JIBY, 1930. — 84 c.

29. laniuuyx FO. llnsax yepes nomoc. — XapkiB-Kuis, 1931. — 52 c.

30. aniuuyx FO. JI. uinpensctan // HoBa I'eneparis. — Xapkis, 1928, —
Ne4. — C. 256.

31. Iloniwyx B. Enexrpuuni 3arpasu. HaltHoBimri moe3ii. — Xapkis : JIBY, 1929.

32. Honiwyx B. 3enit mroquau. — Xapkis, 1930.

33. Cemenxo M. Bubpani TBopu / ynopsn. A. bima. — K. : Cmonockwum, 2010. —
668 c.
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34. Cxyba M. Tleperonn. — Xapkis ; Kuis : J/IBY, 1930. — 50 c.

35. Cxkyba M. Tlicus nipo aBto // Hoa I'enepartis. — 1929. — Ne 7. — C. 3—S5.

36. Cricapenxo O. TBopu : y 6 T. — XapkiB : Pyx, 1933. — T. VL.

37. Cnicapenxo O. Iloemu. — XapkiB : Panfuturysty, 1923.

38. Cricapenxo O. «IlinzeMHnMu...» // JKoBTHEBHI1 30ipHUK MaH(yTypHUCTIB. —
K. : Golfstrom, 1923. — C. 27—28.

39. Copoka O. Ha peiikax: kaura apyra. — Xapkis : JIiM, 1931. — 68 c.

40. Cmpixa E. Tlaponesu. 3o3enaporis. ABroeksexyis. — Hpro-Hopk : CioBo,
1955. — C. 268.

41. Tepewenrxo M. Jlaboparopisi. — Xapkis : Lllnsax ocsitu, 1924. — 80 c.

42. Tuuuna I1. B xocmigHOMY OopkecTpi. — Xapkis, 1921. — C. 16.

43. Tuuuna I1. 3amictb coneris i oktaB. — K. : [lpykap, 1920. — C. 32.

44. Teoooposuu P. «<Ha oBuni cxomuts coHrie...» // bymsk. — 1922, — Y. 3. —C. 3.

45. Teoooposuu P. Ilpans // bynsx. — 1922. — 4.3 —C. 7.

46. Tposankep P. Topuzont. — Xapkis : JIBY, 1930. — 53 c.

47. Tposukep P. Hepennuka noema mpo craporo npodecopa. / Mucrenpki Mare-
pianu aBaHTapay. — Xapkis, 1929. — C. 44—45.

48. Xmemox B. «I'in», «OcinHe coHmey, «1926, 1928, 1923 : [pakcuminbHe BU-
naHHs]. — JIsBiB ; [Ipara : Bun-Bo HamionaneHoro yHiBepcurety «JIbBiBchKa I1o-
aitexHikay, 2009. — 16 ¢c. +32c. + 52 ¢c. + 28 c.

49. IJyproscwruii A. 36enTexxennit itak // CoyxooBuk. — 1928. — Y. 4—6. —
C.25-32.

50. Yeprnos-Manowuiiuenxo JI. Ha po3i 6yp. — Xapkis : Pyx, 1933. — 129 c.

51. Yyorcuni A. Miit notper // Cemadop y maitbyrae. — Kuis, 1921. — C. 27.

52. Yyorcuii A. Koxne cioBo mo-cBoemy maxHe // Hosa 'eneparis. — 1929. —
Ne5. — C. 26—28.

53. Ulxypyniu I Cemacdopu // Cemadop y maiiOyTHe: anapar nandyTypucTiB. —
K., 1922. —4.1. —C. 22.

54. Ulxypyniu I YKapunu ciiB: BuOpaHi noe3sii. — Xapkis : Kaurocminka, 1925.

55. Uxypyniu I 1na npy3iB noetiB — cy4yacHukiB BiyHOCTl. — K. : /IBY, 1929. —
172 c.

56. IlInon FO. Bubpani tBopu / ynopsa. O. YmkanoBa. — Kwuis : Cmosockwur,
2007.—531c.

Kpuruka

57. Aeeecsa B. Onekca Cnicapenko. — K. : T-Bo «3nanns» YPCP, 1990.
58. bina A. YkpaiHChbKUH JIITEpaTypHUA aBaHTap/I: TIONTYKH, CTHIIHLOB1 HAIIPSMKH.

Momnorpadis. Bunanns apyre, gomnoBHeHe i nepepobnene. — K. : Cmomockur,
2006. — 464 c.
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NATIONALISM AND UKRAINIAN
LITERATURE IN THE 1930S

In the 1930s the ideology of the Organization of Ukrainian Nationalists (OUN)
found expression not only in politics but also in literature. It is evident in the mythic
structures that nourished the literature. Scholars like Antony Smith have drawn
attention to myths of genesis and greatness, but an important role was also played at
this time by other mythic structures — including those relating to palingenesis,
Rome, and personal transformation. Literature helped to create a new image of the
national community, and stimulated faith and enthusiasm in a generation that re-
fused to accept the existing political situation in Europe and believed in a future
independent Ukrainian state. The myths that inspired writers of the interwar genera-
tion were typical both of the narrower, authoritarian Nationalism and of the wider,
liberal one, although each current expressed them differently. The entire literature of
the thirties was strongly marked by a variant of social Darwinism that underlined the
threat to the nation’s existence and the inevitability of armed struggle as a method
of self-defence.

Keywords: Ukrainian nationalism, literature, myth, the 1930s.

HAIIOHAJII3M TA YKPAIHCBKA
JIITEPATYPA 30-X POKIB

VYKpaiHChKUI HaAIllOHAJI3M MI)KBOEHHHUX POKIB OyB HE TUIBKH SBUIIEM MOJITHY-
HUM Ta 1IC0JIOT1YHMM, a i JiteparypHum. [loniTuka, izeonoris ta iiteparypa, mo-
POKCHI IIUM PYyXOM, BEITMKOIO MIpOIO MEPEIUIiTaluCs 1 BIUTMBAIM OJIHA HA OJIHY.
Ineonoru oGroBoproBay JiTEpaTypHi TBOPH, a MMUCBbMEHHUKU Y CBOiX TBOpax Ha-
Marajuucsi BUCBIT/IIOBATH SIKUICh aCIEKT 1/1€0J10Tii, a00 MPOTUCTOATH HoMy. AHai3
TEKCTIB IIOTO IMOKOJIIHHS, 30KpeMa HasiBHOTO B Hili Mi()OTBOPUOTO CTPYMEHS, JOTIO-
Marae Cy4acHOMY YHTa4eBi 3p03yMiTH He Timbku 30-Ti poKH, a W MeXaHi3MH, 3a
SIKMMH JTi€ TTo1i0HEe Mi)OTBOPEHHS Y CHOTOAHIMIHIN CUTYaIIii.

VY wiii crarti Wae mMoBa MPO MUCHBMEHHHKIB, SKi mpenctaBisum OpraHizaiiro
VYxpaincekux HamionamictiB (OYH) a6o crosmn 6mm3bko 1o Hei. el pyx moBcTas
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y 3aximniii Ykpaini (lammunni, BykoBuHi # 3akapmarTi) i B eMirpaiiiHuX mMeHTpax
TicIIs HeBavl BU3BOJIBHUX 3Maranb 1917—20-x pokis. Jliteparypa OYH, sk i Benu-
KOO MIpO¥O MOJTITUKA Ta 1/IE0JIOTis, HAWYaCTIIIe acOIIIOEThCSA 13 CiIMOMa BU3HAYHUMU
MHCbMEHHMKaMH — €Brenom ManantokoM, OseHoro Temiroro, Jieonimom Mocen-
1m3oM, Onerom OnbxudeM, FOpiem Jlunoro, Ynacom Camuykom i FOpiem Kienom.
Ineonorist opranizamii 3anummia ne4arb Ha IXHil JiTepaTypHiii TBOPUOCTI, & BOHU
OZIHOYACHO JIOTIOMOTJIM CTBOPHTH HOBE PO3YMIiHHSI IIOJIITUYHOT CITUTBHOTH, SIKE OXOIH-
JI0 MIXKBOEHH1 pOKH. MaJlaHIOK CTOSIB JICIIIO0 OCTOPOHb. BiH yke OyB BiJOMUM ITHCh-
MEHHHUKOM Y JIpyTiil nojgoBuHi 1920-x pokiB, 1 A0 TOTO X BIJIPI3HABCS 1/1€0JIOTTHHO
Ta B Mipl MOJITUYHOI 3aaHTa)koBaHoCTl. Pemra ctanu BimoMmumu Bxe B 30-T1 poku i
crosutu onmkue 10 OYH. Onnak Oynu MiXk HUMM CYTT€BI HEITOTO/IKEHHS, 1 BC1 BOHU
HPOMUIILIN CKJIA/IHY €BOJIIOLIi10, BHACILIOK SIKOT B OCTAHHI POKH BIHHM 1 y MTICIISIBOEHHIN
emirpamii Mocenns3, Camuyk i Kien nepeaymanu ta BiIKUHYJIM 3HAYHY YaCTHHY
17ICOJIOTIYHOT CITAIIMHNA MI)KBOEHHUX POKIB.

3BuyaiiHo, Oy/y i MaoOB110M1 TUCBMEHHMKH, SIK1 pajllle BUKOHYBAJIH POJIb 171€0-
JIOTiB, Hi’K MACHMEHHUKIB'. IHOI TBOPH MHUCAIUCS 3 MPONAraHIMBHUMU LIISMH, a
JIesIKi MEHIIIOTO Kajiopy aBTOpH, SIK, Harpukian, PoctucnaB €HAMK, CKepoByBan
CBOIO TBOPYICTh HE TUIBKM IPOTU POCIMCHKOTO iMIIepiaji3My B yCiX HOro BusBax,
asie i 300paKyBaJi IESIKUX IIEPCOHAXIB B AHTUCEMITCHKUX TOHAX. Y TIM HallBUIaTHI-
111 MMCHbMEHHUKH YHUKAJIW TponarananBHoCTi. Came ToMY, III0 BOHU 30 CEPe/IKYyBaIH-
Csl Ha aHTUKOJIOHIAJIbHUX (POpMax MUCaHHS (KOPUCTYIOUUCH CyYaCHOIO TEPMIHOJIOTIENO),
BOHU YHHMKAJIU aHTHEBPEUCHKOIO I pacUCTCHKOTO AYXY, SIKWUW [104aB ONMAHOBYBATH
0araTbOX €BpOMEHCHKIX MUCbMEHHUKIB I1H0TO0 nepioay. HaBmaku, CamuykoBa TBOp-
gicth 1930-x 1 KinenoBa 1940-X pokiB BUSIBIsIE pO3YMiHHS CUTYaIIii Ta 10711 €BPEiB.
BUHATOK CTaHOBUTH MOJITUYHA XKYPHATICTUKA IIMX JBOX NMHUChMEHHHUKIB. CaMuyK
1941 poky mucaB penakiiiifHi CTarTi IS ra3eTH Boaunb, sKa APyKyBajacs ITij Hi-
MelbKOI0 oKymaiiero, a Kien y 30-11 poku fonucyBas 10 Bicmuuka. Y 1UX BUCTY-
nax MMCbMEHHHUKH BUCIIOBIJIUCS 3HEBAXKIIUBO PO €BpeiB 1 BUXBasuin HiMeudnny.

Bynu Besiki pisHOBHIM HarioHani3my. Bapro BiamexxyBaru Harionamnism 3 Besu-
Koi OyKkBH (TOOTO MOIIAAN ¥ MOMITUKY WwieHiB 1 npuxwibHUKiB OYH) Bij HamioHa-
nizMy 3 mManoi. J{o meproi Tedii 3apaxoByBasii MMCbMEHHUKIB, SIKi JJOTMCYBAJN JI0
OYHIBCHKUX BUIaHb 200 CIIBITPAIFOBAIIN 3 JIbBIBCHKUM JKypHaioM Bicmuuk (1933 —

I JIo BimOMHX THCBMCHHHKIB, siki Oynmn wienamu OYH abo ApyKyBajmcsi B MEpiOTHYHHX
BUJIaHHSX OpraHizaiiii, Hajexanu bornan Kpasuis, Onecs baoiit, Makcum ['pusa (M. 3arpuBHuii),
Muxona Yupcekuit (ITomomsik), IBan Ipnsascekuit (Pomrko), Anzpiit I'apacesuu, Isan Koioc
(Koman) i FOpiit T'opnic-Topcwkuii (Ioponstaun-JlicoBuii). KpaBuiB OyB BiIOMHI SIK PeAaKTOp
neBiBCbKUX TazeT Bicmi (1933—34), Tonoc nayii (1936) i Tonoc (1937—38), a Takox
JiTeparypHuX KypHaIiB Hasxcooe (1932—35), O6pii (1936—37). babiii OyB aBTOpOoM Bipiia
«Mapur» (1929), sixuii craB rumaoM HartioHasnicTis.
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1939), sixuii penarysas JImutpo JloHos?. Jpyruit Buj Hal[ioHATi3MY MPEICTABIISAB
OinbIIe ibepabHUM, IEMOKPATHUHUH coci0 AyMaHHA. BiH OXOIIIIOBaB MEepeBaxHy
OUTBIITICTh HACENIEHHS, 1 He TUTBKHU B 3aximHii YkpaiHi. Jlo HbOro MOXKHA BiTHECTH
HIMPILY TEYi0 MMCbMEHHHUKIB, Ky 4acoM Ha3uBaroTh [Ipaspkoro mkomnoro. Leit Tepmin
1HOJII TIOIIMPIOETHCS HA BCI0O MIXKBOEHHY eMirpailiro (HarionamicTiB 1 Hamionamic-
TiB), X04Y BapTO 3raJlaTH, 10 HE-OyHIBLI APYKYBAJIUCS B PI3HUX BUAAHHA 1 4acTO
BUCTyHanu npot JloHIoBa Ta oro Bicmuuka®. Midu, siKi MOSBHIUCS y TBOPUil
JiTepaTypi MI>KBOEHHOTO MOKOJIiHHS, OyJIM MPUTAMAaHHUMH 1 JJIs1 By’KYOT0, aBTOPH-
TapHoro HamioHami3my, i Juis IAPIIOTo, Ji0epaibHOTO, X04 00M/IBa «HAIIOHAII3-
MUI» BUSBIISLIH 111 Mihu B JienIo iHaKmmx Gopmax.

Lle mokominHs BUHNLIO 3 OpyTanbHOTO nocBixy 1914—20-x pokiB — Ilepmioi
CBITOBOI BilfHM Ta OOpOTHOU 3a He3aNeKHICTh. BoHO Oy0 CBIZIKOM 3pOCTaHHS aBTO-
pUTApHUX PYXIiB MO BCiii €BpOIIi 1 MPUXOAOM 0 BIaId KOMyHICTHYHUX 1 (pamucT-
CBKUX peXuMiB. [lodyTTs enoxaapbHUX 3pYIIEHb MiAIITOBXYBAJO IHTEIIICHTIB 1
MUCHMEHHHKIB JI0 PO3POOKH MOMITUIHOI Mi(oJIOoTii, sika po3puBaja 3 MUHYJIUM. ba-
raTo TBOPIB, 1 B aBTOPUTAPHIHN Tedil, 1 B JlibepasbHiil, COBIAyBalIu Pi3KUN aHTUTpa-
JUITIOHAJTI3M, KpUTHUKYBAJIM MUHYJIE 3 HAMIPOM TIEPETBOPUTH CydacHICTh. Lleit dakr
4acTO MPUMEHIIYIOTh a00 MPUKPUBAIOTH B CyYaCHHUX JIOCHIJDKCHHAX, K1 3aJI00KU
HATOJIOIIYIOTh Ha «TPAJHIIIOHATI3MI» I[LOTO IMTOKOJIIHHS. 3BEpHEHHS JO MHHYJIOTO,
30KpemMa J0 300paXeHHs ICTOPUYHUX MMOCTATe! 1 MOAIM, CIYKUIIO MOABIHHINA MeTi:

2V 30-Ti pOKH TEPMiH «HAI[IOHATICT» MOJbChKa Biaga B [amuunHi Hepo30ipaMBO BXKUBANA JUTS
MO3HAYEHHS BCiX, XTO BiJICTOIOBAaB HAIllOHANBHI IpaBa. Y IIbOMY TEKCTi BiIMEKOBYIOTHCS
HaIioHamicTH (Ti, MO MIATPUMYBAIH HE3aJCKHICTh YKpaiHu, abo TpUHAWMHI aBTOHOMIIO
Tlamaunan) 1 Hamionanictu (wienn # npuxunsHIKH OYH). [lo mepmmx Hajexano OLTBIIICT
HaceJleHHs 3aximHoi YKpaiHu Ta emirpamii. Born Oynm wieHaMu pi3HUX MapTiil i CIIOBigyBan
pi3Hi momiTH4HI morAau. JleMOKpaTH4YHI MOTISAN HaWOIMBIIOI yKpaiHChKOI MmapiaMeHTapHOL
maprii B Ilomemi — VYkpaincekoi Hapomroi Jemoxparnanoi Ilaprii (YHO) — 6ymu mpexc-
TaBJICHI B HAWOLIBII PO3MOBCIOMKeHiH Trazeri [Jino. KomyHictnuny [lapriro 3axigHoi Ykpainu
(KII3Y) MmokHa Tex Ha3BaTH HAIlIOHAJTICTUYHOIO, OCKLTBKH BOHA MOOITi3yBata yKpaiHIiB IS
60pOoTHOM MPOTH MONIBCHKOI BIAIH 1 3a IpHUETHAHHS O HE3AIeKHOI YKPaiHChKOI AepKaBH, X0
YSBISUIM 110 JeprkaBy wieHoM PansiHCbKOTO COTO3Y.

3 YOpiit Maparan, Oxcana JIstypuncbka, Haramis JliBunpeka-Xononna, Onekca CredaHoBud,
lanuna Masypenko, Ipuna Hapixna, Aunpiit ['apacesuu, IBan Konoc i Haranena Koponesa
4acTO 3aPaxOBYIOTHCS J0 I[OTO OLIBIIOTO Cy3ip s, sike iMeHyeThes [Ipa3bkoro mikoor. o He-
HarrionamicTHuHHX yacomuciB MoxHa 3apaxyBatu Mu (1931—39), Hanepeoooni (1937—38),
Heoins (1929—36) i Hazycmpiu (1934—38). Bynu i pi3Hi peiriiiHi 4acomucH, Ik HaMPHKIIAI,
Mema (1931—39), xiHOYI XypHaJIH, MOJOADKHI, mpodeciiiui Ta MicieBl BHmaHHs. BoHu
CTBOPIOBAJIM pi3HOMaHITHE JiteparypHe nodje. [Ipuxunpauku OYH yacoM apykyBanucs mopsia
3 HenpuxuibHUKaMu. [Ipsmi BucTynu npotu norsiaiB JloHmosa npykyBanu xypHanu Mu, Hoegi
wwnsixu (1928—32) 1 Kpumuxa (1933). OcrtanHi 1Ba opranizyBaB AHTiIH KpyIieasHUIBKAN, SKAT
CKOpO T0YaB BECTH palstHOMUIBCHKY JiHit0, 1934 poky BiH mepeixaB 10 XapkoBa, /e 3a Kijbka
MICSIIIB HOTO apernITyBaIu.
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3 OZIHOTO OOKY, BOHO CTAaBUJIO SIK HAMIip CTBOPEHHS 3B’ S3KiB 3 BEITUKOIO CIIA IIIHHOIO,
aje 3 Ipyroro 00Ky, MOJal0uH Bi3il THX IUBLIBHUX Ta OCOOMCTUX YECHOT, SKi MaJln
0 xapakTepu3yBaTH MOJIEPHY Hallil0, BOHO 320X04YYBaJ0 NIEPECTyNaHHs yepe3 MUHY-
ne. TBOpM aBTOPUTAPHOI, SK 1 J1IGepasibHOT, TeUil BUXBAJISIIM NATPIOTU3M 1 repoism,
1 BUCITOBITIOBAJIM 3aXOIJICHHS «30JI0TUMU BikaMu» KuiBcbkoi Pyci i ko3ampkoi aep-
»aBu XVII ta XVIII ctomitrs. Y MIXBOEHHI POKH PO3LBIB iICTOPUYHMI pOMaH, B
AKOMY 300pakyBajMcs LI ICTOPUYHI MEPiOaHr, 1 MOe3is 4acTo 3BepTanacs J0 HUX.
Onucyrooun pucu xapakrepy, sSKi «MOJEPHI» IPOMAaJITHU MOBUHHI B3SITH BiJ AaBHIX
JKUTEJIB, TUCbMEHHUKH MOBOU BKa3yBaJId AOPOTY 10 po30yd0BH HOBOT'O Ta Kparo-
TO CBITY.

BusiBunacst 1151 TeHIEHIIis y 30MpaHHi JISTESH T, TPAIUITiH 1 HAPOIHUX TIepeKa3iB, —
BiJIOMHI HAIIIETBOPYHIA 3aCi0, 0 SIKOTO 3BEpHYIIHCS POMAHTHUKH 111 B 1830-Ti pokwu.
[Toni6HMM crtocoOOM, BUAAFOYN KHMKKH JISTCHT XOIMITUHY, JIeMKiBITHHHM, icTOPIT
[Tepemunursa, bensa Ta iHIINX MPUKOPIOHHUX MICT, MI)KBOEHHE ITOKOJIIHHS YSIBHO
JIOJTy4ajio 10 HalllOHAIBHOI icTopil perioHanbHi iteHTHYHOCTI. [laTpioTnyHi onoBi-
JaHHA JUIs JiTel 300pakyBajiy XJonus ado AiBuuHY, ki B ayci Kanau I’ Apk Bu-
SIBJISUTH CaMOIIOXKEPTBY M IPUB’A3aHICTD 10 PiAHOT 3emili. Y MepiioMy OnoBilaHHI
30ipku AHTOHA YekMaHOBCHKOTO Biku naugyms nao Kuceom (1938) repoem BHCTY-
Na€ MPOCTUi, O1THUI XJIOMelb, SKUil X0ue OOPOTUCS MPOTH HAI3HUKIB-TATAp 1 IPHU-
CBSIYY€ CBO€ XKHTTS 3aXUCTy cBoro Hapony. Posnuc y Cooilicekkomy cobopi B Kuesi
MOB IIPOMOBIJISIE 10 HBOTO. Bi HHOTO Majae ciipbo3a, sKa NepeTBOPIOETHCS HA MEePIIH-
HY, 1 32 10 MIEPIMHY XJIONELb Kymye co0i 30poro, 100 GOPOTHCS MPOTH YEPBOHOTO
JULApSL.

Jo0y Kuicbkoi Pyci BBenu B moe3sito FOpiii [laparan, Oxcana JIsTypuHCbKa Ta
Onekca CredanoBud. B icropuanomy pomaHni niepioz Pyci it Ko3agunnu 300pakeHi
y TBopax Bononumupa bipuaka, Auapist Yaiikoseskoro, Cemena OpaiBebkoro, B siaec-
nasa Bynsunoscwkoro, Bacwuis [penpki-Jloncekoro, Haranenn Koponeoi, borma-
Ha Jlenkoro, AnTtoHa Jloroupskoro, Ocumna Hazapyka, FOniana Oninseskoro ta FOpis
Kocaga. OnucyBaHHSI MacOBUX MOBCTaHb 1 CTABJICHHS LUX MOBCTaHb O MOJITHY-
HUX €JIIT CTajio yio0IeHo TeMor. bipuaka Borodap Pocmucnasuu: Icmopuuna
nosicms 3 XI-2o 6iky (1930) po3noBizae npo BHYTPIlIHI YBApHU Mepe BTOPTHEHHIM
yropchKoro Bilickka. I1iciis ycyHeHHs BHYTPIIIHBOTO PO310PY YKPAiHChKI CHIIU Tie-
pemararoTh 3arapOHuKa. Yurau Mae 3p03yMiITH, 1110 COJIAAPHICT 1 BiiBara MpUHO-
CATh YCITiX.

3axoruieHHS Mi(hOM BHPOCTANIO JEMOKpPATHYHUM criocoOoM y JiTeparypi. Icto-
puk ExnToni CMiT Bke onrcas crioHTaHHI Gpopmu MipoTBOopeHHs. Bid BOadae y HuX
MeXaHi3MH, 3a SKUMH MOJICpHA HaIlisi CTBOPIOE MOJIITUYHY 1IEHTUYHICTh. Midu Ha-
POKEHHS (31 CBOIMH CHMBOJIIYHUMH, CBATUMH MICIIIMH) 1 Midu Benudi (31 CBOIMHU
CUMBOJIIYHUMH TIEPi0JIaMHU, K, HATIPUKIIA/, 30JI0Ti BIKH) MOXYTh CITY)KUTH TTPHKJIA-
Jamu. 3a TAaKUMH 3ac00aMU «piIHUN Kpai» CTae CBATHM MICIEM, KOJIHCKOIO HaIlii
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Ta MicIeM ii icTopuuHuX crioraaiB. MojiepHi BapiaHTH TaKUX iICTOPUYHHUX TEKCTIiB
MOCWJTFOIOTH 3B’ S130K 3 MUHYJIMM Yepe3 MaJlOBaHHS HAHOBO LIUX CaKpaJIbHUX Teii3a-
1B, TIOBTOPEHHS JICTEH/I 1 BiZ[BiAyBaHHS mam’siToK. HOBi cripoOu BiATBOPEHHS MH-
HYJIOro O0epyTh HATXHEHHS BiJ AaBHIX JIITOMHUCIB 1 «CBATO» iCTOPIT (BiA, HAIPUKIA,
Kumisi cessmux) 1 BIIPOIKYIOTh Y CY9aCHOMY BHIVISIII HAPOTHUX TePOiB, JOAAFOYN
TiTHOCTI JI0 HAITIOHAJIBHOI 1IGHTUYHOCTI. B yKpaiHCBKil JliTeparypi AesKi CIOXKETH
JTABHBHOTO TTOXO/DKEHHSI, SIK HANPHUKIAJ, Ti, IO B3sTi 3 Jlimonucy Bpemennux Jlim
(ctBopenuii Briepie B Kuei 6nu3bko 1113 poky) CTOMITTAME CITY>KUIH SK PULITY-
BaHHS JJIS HApOIHOTO caMOBH3HAa4eHHS. [IMCHMEHHUKH MIXXBOEHHOTO MEPIOAy 3
HOCTAJIBII€I0 AUBHIIUCS HA KyJIbTypHI AocarHeHHs KuiBcbkoi Pyci i ko3audnHu K
Ha YacH, KOJIM IXHIH HapoJ BUSIBIISAB MIIHIIINK XapakTep i MOMITHYHY 3puTicTh. L5
JiTeparypa HarajayBajia YMTa4eBl 3B SI3KH 3 MUHYJIMM, TOCHIIOIOYH 17IeHTU(IKALII0
13 CWUIBHUMY TPOBITHUKAMH 1 320X0YYIOUH J0 TOJTITHYHOI COJIiTAPHOCTI.

Take moHATTS Midy SKOIOCH MIPOIO Yeprano HaTXHEeHHA Bia TekctiB Himme. B
OCTaHHIX TPhOX po3ainax noro Hapooocenns mpaeedii (Die Geburt der Tragodie
aus dem Geiste der Musik, 1872) nimeupkuii ¢pinocod nogaB o00poHy Midy, SKul
BiH Ha3BaB «IHTEHCUBHIIIMM 00pa30M CBITY» Ta «3TYIICHHSIM SBHUII», i BHHOCUB
JIOTaHy CBITOBI, B SIKOMY OpaKyBaJIO TyXy 3a4apOBaHOCTI, Ji€ BCE P03’ I1a0Cs «KpH-
TUYHO-ICTOPHYHUM TyXom». be3 Midy, mucaB BiH, «KO)KHA KyJIbTypa BTpadae 3110-
POBY IPUPOJIHY CHITY TBOPUOCTI; JTUIIIC TOPU30HT, BUSHAYCHU I Mi()OM, TOTIOBHIOE i
00’enHye 1inuid KyasTypHui pyx» [14, ¢. 135]. Midu BUXOBYIOTH MOJIONI AyII U
TBOPATh HEMHCaHI 3aKOHU KOXKHOI JepxaBu. Himuie 3akiukaB HIMIIB PO3BUBATH
IISIXETHY CEpIIEBUHY CBOTO HApPOJLY, BIIKUIAI0YH KOJIMIIHIO NIepeBary (GppaHIly3bKoi
KYJBTYpH 1 BIAMOBIISIFOUUCH Bl UyKHUX Mi(iB, IKUX HE MOYKHA MPUILEIUIIOBATH 0€3
YIIKO/KeHHS. BiH mepexkoHyBaB, IO JIMIIE YCyBaHHS YyXKHX CTHUXIM JacTh 3MOTy
HiMeILIbKOMY JyXOBi BifHOBUTH ceGe. oro Bka3yBaHHs B HAPOHI# KyIbTypi Ha J1io-
HICIHCBKUH TyX, IKHW YepriaB 3 TIMOOKUX OypeMHUX CHJI, 1 Horo Oa)kaHHs TpoOH-
TUCS Yepe3 pallioOHai3M MOJEPHOI KyJIbTYpH Ta MOpPaJli, CATHYTH «1103a J00pOM 1
37I0M», MaJio pe3oHaHC. BiH 3akiMKaB mepecTynaTi KOpAOHH i TBOPUTH HOBY OCO-
OHCTICTh 3 €JIEMEHTIB JI0 TOTO 3a00POHEHUX.

Opnnak TBopW Hamionamicris, sik Hanpukian, Temiru, Manantoka, JIumu, Camay-
ka 1 Mocen3a, BiJJpi3HSAIOTHCS Bijl 3arajIbHOTO 3alliKaBJICHHS iCTOPI€I0 Ta MihoM.
HagiTh k0¥ 11i MUCAMEHHHUKY TIEPETIOBIIal0Th MUHYJIE a00 «IIEPETHCYIOThY JICTCH-
JIv, BiYyTHA CHJIbHA HETEPIEIUBICTh 1 HE3aI0BOJICHHS, OakaHHs HeralHoi aii. B
iXHIX MICaHHAX MapaJurMa 3pUBaHHS Ta BiJHOBJICHHs HaOyBae 3a0apBIICHHS Mecia-
Hi3My. ABTOpHUTapHa (popMa HalioHANI3MY 30CepeKyBanacs Ha MoTpedi MOBHOTO
PO3pHBY 3 MHHYIIMM i Ha TMTAaHHI HACHUILCTBA. i MOMIAAM Biaa3epKamioBaan My-
manHs napamititapHoi YBO (Ykpaincekoi BiiicbkoBaoi Opranizaiii) 20-X pokiB,
OVYH, i JlonmoBa, KpUTHKA i )KypHaTICTHKA SKOTO IMOCTIHO HATrOJIONIyBaia Ha TI0-
TpeGi HacunbCTBA B iM’s aepxaBoTBopenns. Moro Hayionanisu (1926) Bumaras
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BIJIKOJICHHSI BiJT MaricTpajibHOT TYMaHICTHYHOI TPaJIIIii, IKy BiH BBaXKaB MPOCSKHYTOIO
CEHTHUMEHTAJILHICTIO, COJIOAKABICTIO ¥ kamiOHicTio. Bin nutyBaB Himme # XKopika
Copens 1 HamonATaB Ha MOTPeOi HOBOI JIiTepaTypH, sika Oyina O HaBisTHOIO ippario-
HAJIbHUMHU Oa’kaHHAMU i «BapBapchKoo» (isocodiero Midis 1 nerenn. Lls Hosa mi-
Teparypa, 3a HUM, Majia OyTH IWHAMIYHOIO, HAIOBHEHOIO KOH(IIKTaMU 1 3MiHAMU;
BOHA MOBUHHA 300pakaTu 0Cco0y, 110 OyHTYy€ MPOTHU BCTAHOBJIEHUX HOPM 1 MHUPO-
JMOOHUX i/1eaniB; ii MOBMHHA HAJMXATH i/Ies HAIlIOHAJIbHO1 peBoIoILii. BiH BKkasyBaB
Ha (QyTypHU3M, EKCIIPECIOHI3M 1 POMAaHTU3M SIK MPHUKIAIH, SIKI BAPTO HACIITyBaTH.
JlecaTs poKiB Mi3HILIE KPUTUK JIEIIO 3MIHUB CBill apI'yMEHT 1 IOYaB HamajaTH Ha
«MOJICpHI3M» y BCiX Horo BusiBax. YacTKOBO 3aB/ISKH IIii IepeopieHTallii, 3a00pro-
BaHICTh MXKBOEHHOIT JIITEPAaTypH MOJCPHI3MY HE yCBiomiTtoeThes. Hactipasi Benm-
Ky 9aCTUHY MDKBOEHHOT JIITEPaTypy MOKHA Ha3BaTH HAI[lOHAJTHLHUM MOJICPHI3MOM,
a MICHbMEHHHUKIB, SIKi cTOsUTH On3bko 10 OYH, — BBakatu OKpeMoOIO B IbOMY MO-
JIEPHI3MI TEHi€l0.

Ecretnka MoziepHi3My, 0COOIMBO HAroJOIIEHHs PO3PUBY W BIIHOBIIEHHS, PHU-
BalOJIIOBaja BCE MDKHAPOHE JiTeparypHe MmokomiHHA. s ecTeTnka 3anummia Bija-
OWTOK Ha TBOpax i Ha caMoMy Mi()OTBOPEHHI PEBOJIIOIIIOHEPIB-HAIIIOHAIICTIB, fK 1
Ha PEBOJIOLI0HEPIB-KOMYHICTIB — TOOTO Ha KpailHbO-IPaBUX 1 HA KPaHBO-JIIBUX 1
B 3axinHii Ykpaini, 1 B Cxianiit (Pansucekiif). Ski came Mipu BUKOHYBaIH (PyHK-
LiI0 pyILIiiHOT cuiu B Jiteparypi Harionamictis?

[Nepumit Mih — 11e nanireHe3uc (osiBa B 3apoAKax 03HAK, BIACTUBUX JIOPOCIUM
dbopmam ayieKux MpeKiB, a0 i/1es BiTHOBICHHSI JaBHHOTO B CydacHOCTi). BapianT
1IbOTO Miy, IKUH TPUTAMaHHUH aBTOPUTAPHOMY HAIliOHATI3MOBI, BIIEPIIIE 3’ IBUBCS
B Hayionanizmi JIoHIIOBa, TEKCT, SIKUH JTy’Ke BIUTMHYB Ha OYHIBCHKHIA PYX.

Hanepenonni JIpyroi cBitoBoi BiiiHU i B 1939—1941 poku Onbxud, pedepeHt
OVH 3 KynbTypHHUX CHpaB, HaJaB IbOMY Mi()OBi «iMIEpchKoro» opopmieHHs. Y
cTarti Ykpaincoka icmopuuna cgioomicms 1941 poky BiH nucas: «Haris, mo 3amu-
KA€eThCS y CBOIX MeXax, HE TY>KUTh 3a J{yXOBOIO 1 JIep>KaBHOIO €KCIIaH31€10, HE 3HA€
iMnepianvbHoi TEHICHINIT, — Hallis HexkuBay [8, ¢. 268]. Bin roBopus mpo 6oioBuit
IHCTUHKT 1 BOWOBHHUICTh SIK PUCH «YKPAlHCBKOI CBIIOMOCTI» W «HAI[lOHAJIHHOTO
CBITOIJISIAY», IPO MeY SIK CUMBOJI YKpaiHH Ta ii 1IcTOpUYHOI 107i: «Mimitapusm —
1€ YHIBEpCaIbHUI CBITOIIISA 1 MOpaJib, 10 (popmye Jroauny 1 Hapoau. 11lo y Boporo-
Bl 0aYUTh HE 3JTOYMHIISI YU BUPOJIKA, A TEXK JIIOJUHY, NIMOOKOI0, TBOPUYOIO 1 MYAPOIO
TPAriKOIO )KUTTS MMOCTABJICHY OOPOTHCH 3 APYroro 60Ky. OTaK pOJUTHCS IUYAPCHKA
emuxka 1 yecHomu. MiITapUCTHYHHUNA CBITOINISA]] YIUTSIXETHIOE JKUTTS, IOKIUKAIOUN
B HBOMY: Bi/IBary, MyHiCTb, BOSIIIbKY TOBAPHCHKICTh, OYYTTS BHIOTO O0OB’S3KY
i yecTi» [8, c. 272].

Jns Onpxuya itamiiicbkuii ammsm OyB 1oporoBkaszoM, ane noaii B Himeuunni
HeMHHyue BIunBanu. I'itep 1935 poky rydyHO po3KpUTHKYBaB MOAEPHI3M 1 HAIO-
JSITaB Ha TOMY, 1100 BETMKE MUCTEITBO 3aBXK/IHU JOTPUMYBAJIOCS «BIUHUX MPUHITH-
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miBy». Toro caMmoro poky BiH BUCJIIOBUBCS IIPOTH EKCIIPECIOHI3MY 1 (yTypusmy. Poky
1937 T'e66ennc BinkpuB BucraBky JlereneparuBHoro Mucreursa B MioHxeHi, a
1938 poky BimOynocs BinkputTs BucraBku [lereneparuBHoi My3uku B Jlrocceinb-
nopdi. OgHouacHO 3 UMUK ToAiIsSAMU Bigkpuiacs BucraBka Benukoro Himerpkoro
MucrtenrBa i My3nuyanii @ecTrBaIb, SKi MaJIH JEMOHCTPYBaTH MPUUHATHY TBOP-
yicTb. OHaK, BCynepey Wil pUTOpHULIl, MOAEPHI3M 1 (PyHKIIOHAI3M BUSBHIUCH Y
3aITaHOBAHUX BEJIMKHX CITOPY/AAx 31 CTali Ta CKJla, a TAKOK Ha aBTOOaHax (aBTOTpa-
cax), ocobmuBo Ha 9 000 mocTax 1 nepeiznax, ki MpeaCTaBIIN HAHOUIBIINH ycmixX
i€l ecreruku [15, ¢. 393]. o 1938 poky Bxe Oymo 3akinueno 3 000 kiomeTpin
Jopir. Mepexy BiTalld B HIMELbKIH Mpeci K «HAHOUIbIIMKA 1IeIeBp yCiX 4aciB 1
Mmicipy [the single greatest masterpiece of all times and places] [15, ¢. 392]. Poky
1935 y crarti JJo npobnemu kynomypnoi 0iisuku, B SKii 00roBOproBanocs GamcT-
chke MucTenTBO, ONBKUY BiMEXyBaB cede Bif JiTeparypu QyTypusMy, «Iio OyB
CIIOYATKy CBOEIO PEBOJIOLINHICTIO Ta aKTHBI3MOM CIIBTOBAapHUIIEeM (aliu3my», a
TaKOX BiJI MOJIEPHICTUYHOI MY3UKH i (PyTYpPHCTHYIHOI apXiTEKTYpH, «sIKi HEe Oyin
crpuitaaTi dammzmomy. Momy Haiibinbine He crogo6amucst aGCTPaKTHICTb, «II0-
POXKHE EKCIIEPIMEHTATOPCTBOY» Ta «3aCaIHUIHMIA aHTUTpaIuIlionamizm» [8, c. 211].
Bin BBaxas, 110 Taka ¢opma aBaHTapAU3My He BIAIOBiJaja CIPaBKHHOMY TYXOBI
bamm3Mmy, sIKUi 17151 HhOTo OyB «CyBOPHMY 1 «BIAMOBITAIEHUMY TaM, Je PyTypHu3M
OyB Jmiie rporo MouyTTiB. JIo TOro K TakWil aBaHTapAW3M 3aHAATO HETaTUBHO W
JIECTPYKTUBHO CTaBUBCS JI0 KyJIbTypHHX LIHHOCTEH MUHYJIOTO. [1eanoM BiH BBakaB
IiJIeCIPSIMOBaHE i OpraHi3oBaHe MUCTEITBO, SIKE MOIJIO O TI0JlaBaTH Bi3i0 MaiiOyT-
HBOI HaIlil. BiH mporuTyBaB cXBajbHO clioBa MycCOJIiHI ITPO T€, 10 MUCTEITBO Ma€e
OyTH «TpaJMIliOHATICTUYHE 1 OTHOYACHO MOJIEPHE», MYCUTh TUBUTHUCS «OJHOYACHO
B MHHYJIE I MaiilOyTHEY [8, c. 211]. ONbXUY TEK CXBAIIOBAB 3B’ 130K MUCTEIITBA 3
Ji€ro a0 YMHOM Yepe3 3aXOIUICHHS MOJIITUKOI0, CIOPTOM, BIHHOIO i Oy/IIBHULITBOM.

Hpyruii ciopimHenuit mMid, a Hacmpapi 1iia MipoTBOpYa cucTeMa, — II€ i7est
JIaBHBOI PUMCBKOT JiepkaBu. PuUM cHMBOJTI3yBaB BiJIJIaHICTh TOJITHIHOMY JKUTTIO,
BU3HAHHS BOKJIMBOCTI BilichbKa i o0opoHHm aepkaBu. OmHak ies Pumy acoritoBa-
Jacsi TeX 3 epeBaraMy MOoraHChbKOTo CBITY, 3 1/1€€10, 1110 MUHYJIE BUAABAJIO 37I0POBi-
MIUX ¥ eHePTIHHININX JIFOICH, 110 JTIFOJM TaBHIX YaciB BUSBIISUIA Kpallli PUCH Xapak-
Tepy 1 1o Tpeda BigHANTH IXHIO BTpaueHy CUITY i Millb.

[Tpuxitan naBHEOTO PUMyY BUMB, 110 pUTOPHKA — I1€ CIIOCIO OpraHi3yBaTH JyMKH
i 1ii, a Takoxk 3aci® 0COOMCTOI MIATOTOBKY A0 MOMITUYHOI Kap’epu. Jumakruanuii
ToH nanye B ecesx Jlunm, Teniru i Onbxuda Hanpukidmi 30-x pokis. Lli aBropu
MOYMHAIOTh CUJIBHO 3aXUILATH BUXOBHY (YHKIIIO JiTepaTypHu. Jliteparypa 1aBHbO-
ro Pumy Bumia mpo ciaBHe MUHYIE MPEIKiB, IPO MUHYJIE SK JHKEPENo MPUKIIa/IiB
npaBwibHOI oBeAiHKU. Konu Bxe B mi3Hi 30-Ti poku ykpaiHChKi iaeonoru Hario-
HaJIi3My TIOYaJIM BUCIIOBIIIOBATH KPUTHKY Ha ajipecy (yTypHUCTUYHOTO 3arepedeHHs
CBITOB1 «a0COJIFOTHUX LIIHHOCTEH 1 aOCOIMIOTHUX HOPM», BOHU BKa3yBaJld Ha JTaBHIN
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CBIT SIK TIPOTHJICIKHICTh, — TYT HIOWTO TaHyBaja BiZJAHICTh TaKUM CTAOLIHHHUM 1
HE3MIHHUM OCHOBaM [9, c. 7].

Jlerko 3po3ymith, 4oMy Pum i puMIIIHE 3axorumroBayid. Y Iil KyJabTypi BiifHa
BCIOIMCYIIIA — JUIsS BOKUBaHHs a0 A1 po30ynoBH imrmiepii. Bilina cTBoproBana 3a-
coOu 300pakyBaHHS, sKi popMyBaiM camoysiBJIeHHS rpomaasH. Lli 3acobu Heom-
MIHHO MIJKPECHIIOBaId BIWCHKOBI J100necTi: «3rajyBaHHS MHHYJIOTO — TIO-
PUMCBHKOMY — HE3MIHHO 00epTaiocsi HaBKOJIO BETUKUX (iryp, sKi CKpIIUTIOBAIN
cuiny Pymy B Oe3koHeuHil, sk 37aBasiocsi, cepii BoeH ...» [Remembrance of things
past — Roman style — revolved around the great figures who invariably enhanced
Roman power in a seemingly endless series of wars ...] [12, c. 480—481]. Ha Biitny
JTUBUIIACS SIK Ha TIO3UTUBHUHN KYJIBTYPHHI POIIEC, SIKUH PO3BUBAB HaWKpaIlli STKOCTi
(virtus). bpax 3B’s3Ky 13 CJTaBHUM MHHYJIUM CIIPUYMHAB 3aHenal. BoeHH1 icTOpUKU
naBHBOTO Pumy, sik, Hanpukiaa, Camrroctiid 1 JIiBii, 3aBAS9yI0Th BOEHHI IEPEMOTH
HEMOXMUTHIA KPUILIEBOCTI B CYCHUIbHOMY XapakTepi. Bonu Heoxoue 300paxkyBanu
PUMIISIH y POJIi pOo3rpoMiIeHHX abo mepemMokeHux. Y JIiBig conpar, sikuii Bke He
MOXK€ BXKMBATH CBOIX PYK, Jalli Harajae Ha BOpPOra, HAMAaraluuch BiIKYCHTH HOMY
Hic i Byxa. HaBiTb eBpeiichko-puMchbknii icTopuk Mosed dnasiit y coiit €speii-
cokiti 6itini (70—80-T1 pOKH H. €.) BUIIPABJOBYE MPABO PUMJIISTH BOJOMITH CBITOM,
BKa3yIO4H Ha BUIILY SKICTh IXHIX BIHCBK.

PuMmcekuii iean 4oioBidoi eHeprii i caMOCTBepAKyBaHHs CTaB JOMIHAHTHOIO
ineero B 30-Ti poku. 3a0aBHUI BUSB IIbOTO MOXKHA 3HANTH B KyXOBapChKil KHIKITI
bytypucta Mapiunerti (La Cucina futurista, 1932), sika paauia iTaaidusM BiIMOB-
JSTUCS BiJ] TACTH, a iCTH OiJIbIIIe M’ sica, 00 CKPITUTFOBATH CBOIO MY>KHICTB 1 Oa)kaH-
Hs 3aBoroBaHb. [lacToinu-iTaniiini, Ha oro AyMKy, Oy/y CXHIIbHI IO JIIHOIIB 1 HE-
MOBOPOTIMBOCTI. XapuyBaHHS M’SICOM Jajlio O MPOTHOTPYTY, MOCHUIIIOIOUM B HUX
aKkTHUBi3M i arpecuBHicTh. Eceli Bonogumupa Maptunus loeonocis wu 6ionocis?,
SIKMI TOSBUBCS B Horo 30ipii 3a 3you i nazypi nayii (1937), po3pobisie momioHy
apryMeHTallio, JOBOJSYH IO MEePiOU M SICOIICTBA 3aBK/I1 BEJU JI0 YCIIIITHOTO Oy-
JlyBaHHS Ta PO3IIUPECHHS AepkaBH. SIKOW aHIIINII He cTalu Halielo OiIITeKcoi-
JiB, TIOB1JIOMJISIE BiH, MAJIOWMOBIPHO, 1110 BOHH 3aBOIOBAIH O HAWOIIBIIT PO3KUHEHY
IMIIEPif0 B CBITi. AHDITIMCHKA KYXHsI CJTABUTHCSI CBOIMHU COJIJIHUMH ¥ ITO)KHUBHUMU
CTpaBaMU: «HaIiBCUpPE M’ICO BOJOBe U Oapansye, poctOipu, pymMcTekH, Oarato
IIAHKH, €py [S, c. 20]. M’scoinu, Haronomnrye MapTuHelb, BOMOBHUYIII, BOHU
excnancionictd. Himui noBro Oynu BioOMi THUM, IO 1M KapTOIUTIO W KamycTy, a
CTaJIM BOHH arpeCUBHOIO, M SICOITHOIO HAITIE0 TUTLKK HEMaBHO [5, ¢. 16]. Maptu-
HeIlb HiJle He 3rajJye npo BererepiancTo ['iTiepa.

Tpertiit Mid, KUl ciopiHEHHI 3 TBOMA TIONIEPETHIMH, — II€ 1/1es 0COOMCTOTO
MePETBOPEHHS a00 JTYXOBHOTO BiipokeHHs. OCHOBHHI CIOXKET 0ararbox TBOPiB —
11e HaBepHEHHS 0CcOo0H, SKa BiJIKPUBAE CBOIO HAIIOHAIBHY 1ICHTUYHICT. Bifl 11bOTO
MOMEHTY BOHA OB’ SI3y€ CBOO JIOJIIO 3 JIOJICI0 Hapoay. Take HaBEpHEHHS 4acoM aco-
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IIFOETBCS 3 17IEE€F0 MiCi1, 3 BIAKPUBAHHSAM JIABHIX JDKEPEI, a TAKOXK 3 17I6€10 TpoMai-
cpKoi comimaprocTi. [lepeTBopeHHs 0coOm MOke OyTH SBHIIEM PAITOBUM, CHIIEHUM
1 moBHUM. YuTad Mae 3po3yMiTH, 110 HaI[lOHAJIbHA CBIIOMICTb, X0U IIPHUCIIAHA B Je-
SIKMX TTOKOJIIHHAX, MOYKE HECITO/IIBAHO i HEMUHYYE 3’ IBUTHUCS 3HOBY, 11100 3aI10JI0HH-
T 0coOy. [Ipuknaau Takoro croxkeTy Maemo y TBopax Jleonina Mocenzaza, 0coOIMBO
B iforo aBrobOiorpadiuHiii nosicti 3acie (1936), a Takox y HOToO IBOX MPO30BUX 301p-
Kax JIroouna noxipua (1937) 1 Bionnama (1939, nepeBunana i Hazoto [lovcma, 1939).

I'epoii 3aciey — xyonenpb 13 CUIBHOIO BOJICIO, SKHI BUPILIUB CTAaTH YKPATHIIEM.
Ponuna Hino sxupe Hag Juictpom. Horo 6aThko MOXOMMTS 3 YKPaiHCHKOT IIUISXTH, a
MaTH — 3 MOJIbCbKOi. BOHA 111e BXXKMBAa€ cTapuil KaTONULBKUNA POIUHHANA MOJIUTOB-
HUK, 1 ITUIIIE JIUCTH CBOIM poanyaM Ha BosuHI mojabpcbkor0 MOBOIO. Broma po3mos-
JSIOTh POCIMCHKOIO, ajieé MOBOIO, Ha SIKy BXKE BIUIMHYJA YKpaiHChKa. YKpaiHCBKY
MOBY B)KMBAIOTh Ha PHHKY, 13 CIIyraMu, HIHBKOIO a00 «3BHYAHHUMU JTIOABMMY. SIK
momnoauii Kirutiar, HiHo mpoBonuThs Bech CBill BITbHUI Yac 3 MICIIEBUMU JITHMH,
PO3MOBIISIE IXHBOIO MOBOIO 1 11IeHTH]IKYE cebe 3 HUMHU:

I He muBHO, 10 AUTHHA BXKE TAKOXK 3HAE, III0 OTOYEHHS ILTUTHCS HA MY>KUKIB Ta
MaHiB, a 10 IMX OCTAHHIX HaJIe)KaTh HOro 0AaTbKU M BiH. AJle «IIaHCHhKE» BUXOBAHHS
JIMILIE 3BEPXY 3aUiIIsi€ TUTHHY, 1 Hayka 0aThKiB TpuMaeThesl B HiHOBIH T0J10B1 OKK
BiH JIMIIIE B TIOKOSAX. A B XaTi BiH OyBae Masio, 0COOJIMBO XK YIiTi, 00 IO 32 HUM
Manuid. Matu gacto xopye, Mana Tara Oararo BigOupae Bijl Hel yacy, OaTbka IUIMMU
JTHSIMH HEMa BJIOMa: 1 TMTHHA OLIbIIly YaCTUHY JHS MOXKe OyTH Ha JBODI.

Tam HiHo GaBHTBCS 3 XJIOMISIMU Ha IIUPOKOMY, 3apOCIOMY TPaBOIO MOABIP’1,
abo Oirae 3 MPUATENSIMU IO JOBKOJMIIHIX JIeBaJax, BUHOTPAJIHUKAX, TIa3ye II0
IIOBKOBUISIX, YEPEIIHAX, BUIIHAX Ta XJIIOMAEThCA B MukoMy Jleputi.

HinoBi npusiTeni — 1e AiTH CyCiIHIX MIl[aH — THX XapaKTepHUX IMOTOMKIB KO-
JUIIHBOTO KO3AIIbKOTO MIIIAHCTBA, IO CTOMITTAMH 3Marajocs 3 MUISXTOIO 3a TipaBa
i BosbHOCTI ykpaiHchkux MicT. Ille # noci gesxi poaunu OepexyTh, K PeikBii,
AKICh CTapi IpaMOTH, a B CBITA KIHKU BIATAIOTH JI0 IIEPKBH KOpai B KiJIbKa IIHYPIB
3 CTapUMH JyKauaMu, 110 NEPEXO/ISATh Y CIaAIIMHY Bl Marepi 10 JOHBKH [6, c. 14].

Xnormnenp nutae «A xTo Mu, 6a00?» 1 OTpUMYE BIIOBIIb «A MU, CHHKY, PYCBKI».
Moro MaTi BUIpABIIs€ lie TBEPKEHHS, TOBOPSYH, 1[0 BOHH HE PYChKi, @ «PyCCKie»
1 I071a€, 110 BiH MYCHTB PO3MOBIISITH «IIO-PYCCKi», @ HE «IIO-MYKHIILKI» [6, c. 12—13].
HiHo He Xxo4e mepexoiuTH Ha POCIHCHKY MOBY, sIKa HE Ja€ HOMY MOXKIIMBOCTI BH-
CJIOBUTH T€, YOTO BiH HABYHMBCS B CEPEHOBHUIII. YKPaiHCHKHI CBITOTIISA] BEITMKOIO
Mipoto GOPMYETHCS B HBOMY 3aBJISKH TIOIYTHM MiaM i jiereHam. BiH BAUUTHCS TIPO
noraHchkux Oorie JlaxOora i [lepyHa, i mix yac moi3aku Ha 6a3ap Kydep ['aBpuio
OIHCYE KO3aIbKY JEprKaBy, JUIAP] SIKOI KOJUCH BIJBAKHO 3aXMIAJIUCS BiJI MOJb-
CBKHUX T'ycapiB, TaTapChKOI KIHHOTH, TYPELbKUX 1 MOCKOBCBKUX BIHCBK.
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VY ckensix Ha Oeperax JlHicTpa 3axoBaHi medepH, sKi BUKOIAIUW MOHAxXH, 00
CTBOPHUTH LIEPKBY i MOHACTHUp. 3a JIETECHJI010, IPHUii/ie Yac, KOJH JIIOISIM 3HOBY J0-
BEJICTHCS MEPEXOBYBATUCS B IIUX CKENAX, MPOJIa3Iyy depe3 OgHy 3 Aipok. Sk ma-
pU3bKi apKaju B ysiBi beHbsiMiHa, TaEMHUYA MICIIEBICTh CTa€ BXOIOM 110 MihigHOTO
CBITY, B IKOMY ICTOPIsl Ta Cy4acCHICTb MEPEIUIITAIOTHCS I OCBITIIOIOTH OHA OJHY. Y
nepcoHaxi HiHo onucano HaBepHEeHHs caMoro MoceH3a, Ikui 3i3HaBcs, 110 3 Po-
CIHCBKOTO iMIIepiajicTa BiH cTaB yKpaiHCHKMM HaIliOHAIICTOM.

Omnena Tenira nHaponunacst B Cankr-IlerepOyp3i i BUXOByBajacsi B 1HTEJICKTY-
aJbHIN eniTi iMnepcbKoi cronuni (3iHaina ['nmiyc Oyna ii XpeueHow marip’o). ¥
ITpasi BoHA Tex Nepexuia nofioHe HapepHeHHs. Ii 6par Cepriii mucas Bipri pociii-
CHKOIO MOBOIO 1 HaJIEXKAaB JI0 POCIMCBKUX JIITepaTypHUX Kill. Yiac CaM4yK omnucas,
gk Onena Temnira 3ragyBaina e eni3on:

Cranocs e ay»e HeCIo1BaHo 1 Jyxe mBuaKo. Lle, MoxnuBo, Oyiia o1Ha CeKyH-
na [... ] Le O6yno Ha Benukomy Gainy [...] S Oyna Toai y ToBapuCTBI OMUCKYUYUX Ka-
BasiepiB [...] HeBimomo XTo i HEBIIOMO 3 SIKOTO TIPUBOLY, TI0YaB TOBOPUTH IPO HAIITY
MOBY 3a BCiIMa BIZIOMUMH «3aJi3s1Ka Ha ITy3AKy», «CO0adiil sI3UK ... « MOPIONUCHS.
Bci 3 Toro peroranucs ... A s Bpa3 nodyna B co0i rOCTpui MpOTECT. Y MEHI JyxXe
MIBUJKO HapocTajo oOypeHHs. Sl cama He 3Har0 yoMmy. | st He BUTpHUMasa 1boro Ha-
NpYy>KeHHs, MUTTIO BCTaJla, BJapuila KyJakoM IO CToly 1 00ypeHo kpukHyna: «Bu
xamu! Ta cobaua MoBa — most MoBa! MoBa Moro 6arbpka 1 Moei Marepi! I s Bac Ou1b-
me "He xouy 3Hartu!» [10, c. 287—S88].

Ha npeBenuke 3n1uByBaHHs 11 3Hailomux 1 Beiei [ocnonapcbkoi Akaaemii, Bif TO-
ro MoMeHTy Terira po3MoBIIsiia TUTBKH YKPaiHCHKOIO MOBOIO.

VY tBOpax CaMyyka TeX 4acTo 300paKeHO 3MiHY B 0C001 — MCUXOJIOTIYHHIA TTPO-
puB, a00 moiiTHYHe HaBepHEeHHs. [IuchMEHHUK BUpic Ha BoimHi i BCTynmuB 10
YBO na nmouarky 20-x pokiB. Poky 1924 BiH HamaraBcs nepeiitu kopoH 1o Pasa-
ChKOi YKpaiHu, HJIIOUMCh MIPUETHATUCS 10 YKpaiHi3aliiftHOTO pyXy il po30y10BH —
X0U 1 KOMYHICTUYHOI — YKpaiHu. 3aapelToBaHUi MPUKOPJOHHUM BIHCHKOM, BIH
MIPOCHUJIIB TIB POKY B MOJBCHKIN TIOPMI, Ji¢ 3HAMOMCTBO 3 KOJHMIITHIMA KOMYHICTaMU
Ta JIIOIbMH BXKE 03HAWOMIICHHMH 3 PaJsSHCHKOIO JIIMCHICTIO 3MiHWII0 Horo. e Ha-
BEpHEHHs onucane B poMaHi Kyzax (1929—35, sk okpema kHikka 1937). IloaiOHi
npo3piHHs onucaHi y 30ipui Mecnuxu (1931—32) i B pomanax [opu cosopsime
(1932—33, okpemoro kamkkor0 1934), Bionatioenuii pati (1936), Boaunws (1934—38)
i Mapis (1934, 1952).

Crapnennst HamioHnamicTiB /10 jiTeparypy i MACTEITBA Bke OyJ0 BU3HAYCHE HA
nepmomMy koHrpeci OYH 1929 poky. B onniit pe3osnrorrii Oymno 3a3HadeHo:

VYkp[alHChKUIT| HamioHATI3M, K TIOBHHI CBITOIJISII, HE MOXKE OOMEKETHCh JIUIIT
JI0 BY3bKO IOJIITUYHOI JISUIBHOCTH, @ MYCHUTh OXOILIIOBATH 1 OpraHi3yBaTH BCl Ji-
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JITHKY JKATTS HaIlli, THM CaMHM PIiBHO X — MIISTHKY KyJIbTypH 1 MucTenTsa. Kiamy-
YH B OCHOBY CBOET 11€0JIb0T1i CTPEMITIHHS HAIIii 10 )KUTTS 1 pO3POCTY, YKp[aiHCHKHIA]
HaIllOHAJII3M MOCOOIATHME Ti KyJIBTYPHI TBOPYOCTH, SIKi Oy/IATh 310pPOBUH I'H HAIil
JI0 CHJIM 1 MOTY4OCTH, @ OOpOTUCHME 13 IUMH 00’ sIBaMH, 5IK1 0CJIA0II0I0Th, UM Y-
HYIOTb 3/I0POBUI HalllOHAJIbHUI opraHi3M. CUHTE3yI04H B CBOTH 11€0J1b0I11 KOHCEP-
BaTH3M 1 PEBOJIOIINHICTD, YKp[aiHChKUI| HALIIOHAI3M IIJIEKaTUME T€ MUCTEITBO,
SIKe CBOIM KOPIHHSIM 3B’sI3aHE 13 3I0pOBUMU €JIEMEHTAMU HAlIOi MUHYBLINHH, 3 €1
KYJIBTOM 1 F€pOi3MOM JIMIIAPCHKOCTHU Ta BOJEBOIO TBOPUOTO BIJHOIIEHHS A0 KHUTTS.
JlocmyXyro4nch 0 TOJIOCY PiAHOT 3€Mll, TUIEKAI0UM KYIBTYpY, SK OpraHiyHUIl BU-
IBIT YKp[alHCHKOTO| HAI[IOHAJBLHOTO TPYHTY, YKp[alHChKUii]| HAI[IOHAI3M MPOTH-
CTaBUTh CBOIO KYJBTYpPYy IHTEPHAIlIOHAJBHIN, OOJIBIIEBUIILKIA KYIBTYpi. 3 APYTOro
0OKY, — MIPOTHCTABUTh CBOE MUCTEIITBO MOCKOBCHKOMY HIT1JTI3MOBI 1 TECUMI3MOBI,
a 3BepTae CBil 3ip /0 3aX[iTHO]-eBp[OMEHCHKOT] KYJIBTYPH 3 €1 KyJbTOM ONTHMI3MY,
KHUTTEPAOCTH 1 aKTUBI3MY [7, c. 162].

15 3as1Ba ¢ikcye amOiBaJI€HTHE CTABIEHHS 0 3aX1IHOI KYJIBTYpHU i MOAEPHI3MY,
a TaKOX 3alliKaBJICHHS BITAJI3MOM 1 HIJIECIPSIMOBAHUM MHCTELTBOM. 3 4acoM, SK
OyBa€ 3 KOXKHUM TEHJICHIIIHHUM IT1JIX0/IOM IO MUCTEITBA, 1Ied BiB 0 IHCTPyMEHTa-
mizamii mucrenTa. Yxe B 30-Ti pokH JesiKi KOMEHTATOPU TIPUHIIIIN JI0 BUCHOBKY,
110 MepIUE 3aBJaHHs JIITepaTypu MOJIAraio B MOMIUPEHHI BOMOBHUYOIO NaTPiOTU3MY.

L1i Tpu niteparypHi i MiOTBOpPYI CTPYKTYpH — HaniHreHe3uc, Pum, ocobucre
HABEPHEHHS — BiJIrpaJiid BaXXJIMBY pojib B oopMiieHHI HarioHamicTHaHOT JliTepa-
TYpH Ta y CTBOPEHHI HOBOTO YSIBJICHHSI HAaI[lOHAIBbHOI CHUIbHOTH. BoHM minTpuMyBanm
HaQ/I3BUYAHY Bipy W €HTY31a3M y IIbOMY TOKOJIIHHI, SIKE HE XOTiJI0 TIOMUPHUTHUCS 3
MOJIITUYHOIO CUTYaIli€l0 B €BPOITi, ajie BipHJIo B MAaHOyTHIO HE3JICKHY YKPaiHChKY
Jiep KaBy, HaBITh KOJIM peajbHUX CIOMIBaHb Ha 1€, BUIIISAANO, He Oyno. Y 1970-1i po-
KH 6araro yKpaiHChKHX 1 €BpeHChKHX B’s3HIB coBicTi omuumnucs B [ YJIATY. Tyt
Muxaiino I'opuns 3ycrpies 3 Hamionanicramu, siki B TpeTbOMY JE€CSTHIITTI HiCIs
BiliHU 11Ie cuiM B Tabopax. Bin OyB 3AMBOBaHUH CTIHKICTIO WX CTApUX B’ S3HIB 1
iXHBOIO BI/IJIaHICTIO HAIIOHAJILHIN CITpaBi:

S1 #i Mo ChOTONHINIHIN IEHh HE MOXY BraJIaTH, SIK MU BUXOBAJIM OTHX CBOEPITHUX
KaMiKaJ[3e, He COTHI, a TUCSUl COTE€Hb JIFOCH, 1110 TOTOB1 OyJIM BMEPTH 32 YKPATHCHKY
i7er0. B ToMy BiHOIIEHHI TOXOMKY 10 IyMKH, 110 niepioa 30-x i mouatok 40-X po-
KiB OyB B YKpaiHCHKOMY BH3BOJIBHOMY PYCi BEJIMKHM CITaJlaxOM HaIliOHAJIBHOT CBi-
JIOMOCTI, BETMYE3HOT JKEPTBEHHOCTI B iM’s i11ei. TpuALATI pOKH MPU3BEIH 10 TOTO,
10 B CHUCTEMI IIHHOCTEH ies JepaBu craja Ha mepiie Miciie. HixTo Hikoro Ha
NUTAaBCs, AKOI0 Mae OyTH Ta JeprkaBa, HIXTO HE 3arIHOII0BaBCs B €KOHOMIUHI, CO-
[iaJIbHI CTPYKTYpPH, AKi Majau O BUHUKHYTH B Tilf AepskaBi. Yci po3yMinu: 3100yze-
MO JIepIKaBy, a TaM yce Oyze Tak, sk Tpeba [1, c. 39].
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Ineomoris OYVH Bimmzepkanena y MiholorigHUX CTPYKTypax 3rajaHoi BHIIE Ji-
teparypu. Oco0nMBO BiAUyTHE TSDKIHHSA J0 IEBHOTO BapiaHTa COLliai-JapBiHi3MYy, Y
SIKOMY TTiJTKpECIICHa 3arpo3a iCHyBaHHIO Hallii 1 HOMHUHYYiCTh B)KWBaHHS HACHJIbCTBA
K 3aci6 camoo6oponu. Lli Mipu miAHOCATH MOTAHCHKI 1/1€aIH, 3 IXHBOIO 3HEBArOIO
JI0 CITa0KOCTI M kairo. Y HHUX BIAYYTHHN PEBAHIIN3M, KU BUPIC 13 MMOPa3KH BH-
3BOJIBHHMX 3Marab 1 3 MOYYyTTS HECIPABEAIUBOCTI 3aX1JHOEBPONEHCHKOI OBEIHKU
o0 yKkpainmiB. OgHak Oyiu BiIMIHHOCTI MiXK CAMHMH MACbMEHHUKAMU, a TAKOK
Mik nucbMmenarkamu, OYH i Jlonmosum. L{i BiAMIHHOCTI pijiko 0OTOBOPIOBANH i
NMPUXWIBHUKH, 1 mpoTuBHUKH OYH — 1 mepii, 1 [pyTi epeBa)KHO BOJIIOTh Oa4UTH
Harmionani3zm Ik MOHOJIIT.

Opnna 3 Bu3Ha4anpHUX puc igeonorii OYH nomnsrana y BUMo3i 00’ €THaHHS BCiX
yacTUH YKpaiHM i He3aleKHOCTI 1i€i nepxkaBu. Paaukanshe racino «CaMoCTiiHOI,
Cobopnoi YkpaiHcbkoi JlepxkaBu» Bipa3y MOCTaBWIIO OpPTaHi3aIiio y KOHQIIKT 3
[Monbmeto, Pymyniero, YexocnoBauunuoro i Pagsacekum Coro3oM. YV KOXKHIN 3 IUX
JieprkaB OyJv 3eMITi i HaceJIeHHS, sIKi, Ha JYMKY OpTraHi3ailii, Majau BBIWTH JI0 Maii-
OyTHBOI YKpaiHChKOi AepxkaBu. JIOHIOB, iKW ApyKyBaB Bicmuux y JIbBOBI, y TO-
JUTTHIA TONMBCHKIN JIeprKaBi, HIKOJIW HE KPUTHUKYBAB IOJILCHKOT BN 1 HE BiB Mij-
nuIbHOT poboTH, sk 1e pobuso OYH. Jlo Toro x BiH HE BH3HaBaB Haja COOO0IO
aBTOPHUTETY OpraHi3alii i He cTpuMyBaB ce0Oe BiJl KpUTUKH OCTaHHBOI. L{e mpu3Bo-
JIAJI0 IO KOH(ITIKTIB.

Mix MUCbMEHHUKAMH 1 pelaKTOPOM BicmHuxa BUPUHYIO HETIOTOMKEHHS LI0/10
MUTaHH PO AKICHY JITeparypy, a HalO1blle yepe3 HOro «IMKTaTOPChKi» METOIU
penaryBanHsi. Manantok, Jluma, Mocenns i CaM4yk BHCIIOBHIIM CBOE HEBIOBOJICH-
HSl, HAMarajucs JpyKyBaTucs mo3a ceporo Horo KOHTpoiro abo pobunu crpodu
CTBOPUTH 1HIIII BUJIAHHS.

YV 1930-1i poku JloH1oBIMHAA OyI1a Oi1bII €KCTPEMHOIO 1/ICOJOTIEI0, HIX 1/IC0IOTis
emirpartiitnoro npoBoay OYH. L{to TOHITOBCEKY i7ICOIOTiF0 MOKHA BBaYKaTH TPETHOIO
TE4il0 B HAlllOHATi3Mi, sIKka BIPOBaAMIa KCEHO(POOCHKI MOMIAAN, HEKPUTHUHE T10-
kJoHiHHA ITanii Ta HiMeuunHi, a TakoX BijiaBaja nepeBary Oe30IVIsIIHAM, a TO U
«EKCTaTUYHUM» (hopMaM BHCIIOBY, IO MiA0yprOBad €MOIl i MPUMEHIIYBaIU B
MOJITHII POJIH PO3yMy. SIKIIO MOTOAMTHCS, IO BCi TpH Tedii (TOOTO HaIliOHAIIZM,
Hamionanizm i1 JloHIOBIIMHA) OpiEHTYBANIMCA HAa HOBY, MOAECPHY YKpaiHy, sika Ha-
3noraHsuia 6 3axig eKOHOMIYHO W KyJbTYpHO, TOJI BIIMIHHOCTI MK IIMMU TEU1IMHU
MOYKHA 0auUTH y TEMI1 i TaKTHIl NEPETBOPEHHS KPaiHU — BiJl pO3MIPEHHUX 1 TO-
CTYIIOBUX 3MiH JI0 TOTanbHUX 1 HeraiHux. lllupmra, miGepanpHinma Tedis ysaBisIia
co0l MoziepHi3alliiiHi IpolecH y BUIIAAI eBoftoLii, TaM ne Harionanictu ysBisiin
HOT0 SIK PUIIBHIIIICHUH MapII IXHLOTO aBTOPUTAPHOTO ypsiny. [JOHIIOB BBIB po3pa-
TOBaHUWH, HABITh iHOJII IIAJIEHUH TOH, CAMOOWYYBaHHS U BiJIKWIaHHS BCi€T CAMOKPH-
Tukd. BiH HamoBnsaB unTada y 1938—39 Opatu npukiaj Bij haHATU3MY PEITiriiiHIX
Bo€H cepeanboBivyus Ta X VII ct. (muB. fioro 30ipky Xpecmom i meuem 3 1948 poxky),
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a I yac BIHM TOYaB BUCJIOBIIOBATH PACUCTCHKI MOMISIAN (MUB. Horo J{yx Hawiol
oasHunu 3 1943 poxy).

[TpuHaiimMHI 10 TOTO MOMEHTY, KOJIU Bi/10y/10CS IeBHE 3pyLIeHHs B poku 1939—41,
ineonorist OYH BigmexoByBasiacs BiJ Hanu3My. BoHa He 3puBaia 3B 513KiB 3 pelliriero,
BIJIKH/1aJ1a paCUCTChKI TeOpii 1 IPOTUCTOsIIA I TIIepiBChKii i€l mebeHcpayM (KUTTeE-
BOT'0 MpocTopy A HiMIIB) y Cxignit €Bpomni. Y Maiin Kamnghi I'itnep cxapakre-
pHU3YBaB HIMEIIbKY HAIlIO SK BiJMOBiAaIbHY 32 HAHOLIBIN JOCATHCHHS UBiTI3aIlii,
a CJIOB’STH — SIK HaIlIBIIIOACHKY pacy. 3riiHo 3 Horo miaHoM, €Bpona Mana crati Be-
nukoro HimeuunHor0, BeTMUE3HOI0 JIEPIKaBOI0, B SIKiH rocmoaaproBaa 6 250-Minbiio-
HOBa HiMellbKa paca. C0B’iHU, BKIIIOUHO 3 YKpaiHLSIMHU, BUKOHYBaJIH O posb paldiB.
3arpo3a Oyna peajbHOIO 1 BUPOOIEHHS KOHKYPEHTHOI MOJITHYHOI i7ieoorii Oyio
HEeBiIKIaMHOI0 ToTpeboro. [Tucbmennnkn, 6mm3bki g0 OYH, nmowanu po3poOisaru
110 KOHTp-Mioorito. Bona 3ocepemkyBanacs Ha TOTpeOi CHITBHIX 0COOUCTOCTEH,
sKi Oyny BijJiaHi HaiOHATBHIA CIpaBl — POOITHHUKH, MIAMPUEMIN W censtan (Y
Camuyka), connaru i Bosiku (y Mamantoka ta Onbxuda), mosons (y Temiru Ta Mo-
ceHy3a), aBaHTIOpHUCTU i 3aBoiioBHUKH (y Kinena). [lepconaxi 3ae0imbimoro Oymu
BUXI/IAMH 13 3BUYafHOTO HaceneHHs. JJOHI0B, HaBMaKu, YuMpa3 OLIbIIE BUCIOB-
JIIOBAB 3HEBATy JI0 IEPECIYHOrO TPOMAISTHUHA 1 HETEPIIEIUBICTD J0 MOBUILHUX MPO-
LIECiB MOMITHYHOTO MEPEKOHYBAHHS Ta KOHOMIUHOTO PO3BHMTKY. Moro HacTaHOBa
HarajyBajia 3BEpXHICTh (PeOAANBHOTO JIOpJA, AKUH HaMipeHHi THaTh «denaxiB»
(ocinux censiH-3eMJ1epo0iB) 10 HA3HAYEHOT METH.

Bce x Taku BaXJIMBO YCBIJIOMHTH, IIO 3arpo3a BIKMBAHHIO Hallii Oyla peasib-
Hoto. Poky 1939, nepen BuOyxom Jlpyroi cBiTOBOi BiiiHU, OJJMH KOMEHTATOP Ha3BaB
YKpaiHChbKEe NHTAaHHS «HAMOLIBIIMM HEBUPINICHUM HHUTAHHSAM HAaliOHAJIBLHOCTI»
[greatest unsolved problem in nationality] i 3actepiras, 1m0 MoTy>kHUH GepMEHT Ha-
I[IOHAJII3My BKa3yBaB HAa HEMOXKJIMBICTh TPHBAJIOTO BUPIMICHHS CXiTHOEBPOIICH-
CBKOT Kpu3u 0e3 «po3BayJIMBOi pearnizalii yKpaiHChKOrO HAI[lOHAJIBHOTO iICHYBaH-
Hs» [a reasonable realization of Ukrainian nationhood] [13, c. 89]. Bin 3a3nauas:
«MapioHneTkoBa ykpaiHCbKa JiepaBa ... HalKpalie Mpukpuia 0 KoIbopaMu CIpa-
BEJIMBOCTI H JIeTaNbHOCTI sike-HeOy/b 3arapbanHns miBaeHHOi Pocii, 1 Hemae Benu-
KHUX CYMHIBIB, 1[0 TaKa Jiep>kaBa Oyzie CTBOpeHa, Ko Jpanr Hax OCTeH TOKOTUTHCS
1o Kuesa» [A Ukrainian puppet-state would ... provide the greatest colour of justice
and legality to any Hitlerian seizure of southern Russia, and there seems little doubt
that such a state would be set up if the Drang nach Osten should ultimately reach
Kiev] [13, c. 74]. Otxe, noinpopMOBaHMIA KaHAICHKHI HAyKOBEIb, SIK 1 ppaHITy3bKi
Ta OpUTAHCBHKI JUIUIOMATH, Y T Jac mepeadadaid MOXKIUBICTh, HABITh WMOBIp-
HICTh, [0 HiMeudrHa CTBOPUTH YKPATHCHKY JeprKaBy. 3p0O3yMiJio, IO YKPaiHIl My-
CLJTM 3aMUCIIUTHUCS HaJ| 3arp03010 pabCcTBa i HAIIEI0 HA HE3AJICKHICTD Y MOKITHBOMY
HOBOMY Jiajli. MIbKBOEHHA JIiTepaTypa Bi3EPKATIOE TUJIEMH IIi€l CUTyaIrii, criomi-
BaHHS Ta MOOOIOBaHHS, sIKI OJHOYACHO onmaHOByBayM Harrionamizm.
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VY 1iit posirpitiii armocdepi crioniBanb i TpuBor KpaiioBa Exzexyrua OYH B
[anununni HaOpasa OlTblIe «JOHIIOBCHKOTO» TOHY HarnepenoHi J[pyroi cBiTOBOI Biii-
Hu. Hanpukiami 1930-x manyBasio 3arajibHe Bpak€HHS, IO 3aXigHI JepKaBU MPO-
JIOBXKYBaTUMYTh 3arpaBaTd 3 HiMequnmHOIO, 3aCIOKOIOBAaTH 1 HTH Ha KOMIIPOMIC 3
['itnepom, Ta mo npunyyeHHs: ABcTpii Ta yactuau YexocnoBauuunu 10 Himeuunnu
1938 poky Bxke 3amo4aTKyBaju MOJITHUHY peKOHCTpyKiito Cxignoi €sponu. [Ipo-
rosonieHa ['iTaepoM mosiTuka HaIliOHAJIBLHOTO CAMOBH3HAYCHHSI PUHANMHI 330BH1
nojiaBajia HaJlif0 Ha MPOAOBKEHHS MOJITHYHOI MepeOyI0BH 1 CTBOPEHHS YKpaiH-
ChKOI JieprkaBu. Y 1id cutyauii aedki npoigauku OYH, B3sBIIM «CTpUOOK y HEBI-
JIOMe», oYl HaisTHCs Ha JoroMory Himeuuntu.

JlucKycii HaJ poJuTIo 11€0JTOTii 1HO/II HAaOMPAKOTh €CXaTOJOTIYHOTO TOHY ¥ 1Mo-Ma-
HIXEHCHKH CTaBJIATHCS JI0 MOTITHYHUX PYXiB 1 KHUTTS OKpeMHX 0ci0. BuBueHHs jiTe-
parypH, 30KpemMa MUCbMEHHHUKIB, 1110 Oynu npuxunbaukamu OYH, npotucraButbes
TAaKOMY CHPOILEHHIO. X0U 3ra/laHi aBTOpY BUHUIILIM 3 TOAIOHOTO 11€0JI0T1YHOTO Ce-
pEIoBHUIIA, KOXKEH pearyBaB Ha MO/Ii 1HaKIIe, 1 KOXKeH MPOMIIIOB 1HAKITY €BOJIOLIIO.
3aranpHa eBponeiicbka TenaeHuis B 1930-1i poku Oyna B HanpsiMi 3pOCTaHHS aBTO-
putapusMy. KpaiHa 3a kpaiHOIO CXBajroBaja aHTHIHTEPHAILIOHAJIbHY, aHTHIIOe-
pasibHy ¥ BIJIBEPTO aHTUCEMITCHKY MOMITHKY. KpaiiHi mpaBi CHUIM BUCIIOBIIOBAIIN
Bipy, IO TITBKU «3/aTHI» a00 «ToXi» HaIlii BUKWBAIOTh, Ta MPONaryBaiy COJIJaT-
CBhK1 YECHOTH 1 MiLIHY Aep>kaBy. OiHaK, X04 BiiChKOBa 100IE€CTh Ta KyJIbT CUIIN IPU-
BaOIIOBaIIM 0araTboX, BCE-TaKU HAIIMCTCHLKI M aHTUCEMITCHKI HOIVIAIN BIAKUIAIUCS
OararbpMa, HaBiTh y panrax OYH. Mi¢dwu naninrenesucy, Pumy it ocodrcToro HaBepHeH-
HS TIePETUTITAINCS 3 IHIIMMH 11esiMH, 30KpeMa 31 cdepu icropiocodii, MUCTEITBA,
370pOB’ s, 010JI0TIT Ta CEKCYaTbHOCTI, 1 TYT KOXKEH 3 aBTOPIB 3TraJlaHol CIMIPKHU PO3-
BUBAB BJIACHI MMOIVISIN 1 CIIOCTEPEKEHHs. Y 0araTboX NUTAHHSIX BOHU HE MOTOIXKY-
BAJINCS MK c00010, SIK JIOBOAATH apXiBHI Marepiand, iXHE JUCTYBaHHS, 1 HOBIII
HAyKOB1 JOCITI/DKEHHS. X04 NPUXWIBHUKU 1 KpuTuKK HarioHanisMy iHOAI Majko
3aCyKYIOTh 200 OOPOHSTH 1IeH pyX, YBaXKHE AOCITIKEHHS pO301KHOCTEH 1 BIIMiH-
HOcTell — MK oco0aMu W OKpeMHUMHM IpylaMu — BKa3ye Ha CKJIaJHY KapTUHY.
30KkpeMa MUChbMEHHUKH MiHSUTH CBOI IMO3MITi1, HAMararounch Bi/IMOBICTH HA 3aBaH-
H$l, IOCTaBJICHI Mepe] CBOIM MOKOJIIHHAM CaMoI0 100010, a00 BUCYHEHI 1/1€0JI0TIE0
Ta nonmitukoro OYH. Yxke B micisiBoeHHMI Tiepiof, 3a yacu MYPy (Mucternpkoro
VYkpaincekoro Pyxy, sikuii OyB cTBopeHH y Tabopax OikeHLIB 3a poku 1945—48),
i MUCbMEHHUKH MOCTABUIIMCS KPUTHYHO JI0 JOCBiAY Ta i€0NOTiYHOT aTMochepu
1930-x pokis. IOpiii Hlepex (LlleBensoB) BUIaB CBOXO KPUTHKY JIOHIIOBA Y KHHXKIT
Jymru npomu meyii (1948). OqHowacHo Camuyk, Kien 1 MoceHn3 Hamaramucs
ocmuciuTH 100y HamioHamizmy, 1epoMaHTH3yBaTu BiHY i CTBOPUTH ajbTepHA-
TUBHUYW KaHOH, KWW BOHU MPOTUCTABWIIHM 1 cotmpeani3my, i JlonnoBmuHi, i BicHu-
KiBcTBY. [Ipo 1ie cBiauaTe TpU BeNMKI TBOPH, NMucaHi abo 3akiHueHi 1948 poky: po-
maH Camuyka Moposie xymip (Bunanuit 1948 poky sk nepiira 4acTMHa TPUTOMHUKA

162




HAIIIOHAJII3M TA YKPATHCBKA JIITEPATYPA 30-X POKIB

Ocm), noema Kiiena Ilonin imnepiu (He 3akiH4eHa 10 cMepti aBTopa 1948 poky, Bu-
nana 1957), i poman Mocenaza Ocmanrii npopok (He3aKiHUCHUH 10 CMEPTi aBTOpa
1948 poky, Bunanuii 1960).
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During the last quarter century, from the days of the Bu-Ba-Bu group to the
present, one of the key problems for Ukrainian culture remains entry on equal
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the artificial isolation, the forced provinciality of the national literary discourse? The
present article traces several productive strategies of the use of transgression as a
device in this project, from the early texts by Yuri Andrukhovych through the
experience of such younger-generation authors as Serhii Zhadan and Andrii Bondar.
Special attention is paid to the strategic use of translations of Polish authors, from
Witold Gombrowicz to Michat Witkowski. The article’s theoretical basis brings
together the thinking of Western theorists of transgression, globalization, and post-
modernity with East European critical thought.

Keywords: transgression, globalization, postmodernism, postcolonialism,
counterculture

TPAHCIPECIS I INIOBAJII3ALIIS:
CTPATETI'TI BKJIFOUEHHS YKPATHCBKOI'O
JITEPATYPHOI'O JJUCKYPCY
B CYUACHI COLIOKYJIBTYPHI TPOILIECH

[TuranHs npo mTo0ani3aiito K COIIOKYIBTYPHE SBUIIE BXKE IMOHA] IBa JCCITH-
JITTS aKTUBHO OOTOBOPIOIOTH HAYKOBIIi. J[71s1 6ararb0X y4yacHUKIB IUX 1e0aTiB OHUM
13 KITIOYOBUX aCTEKTiB MPOOJIEMH € CITiBBIHOMICHHS MK TOJITHYHUMHU Ta €KOHO-
MIYHMMH [I00ami3alifHiMK MpoLecaMu 1 KyJabTyporo. Sk 3a3Hayae yropchbko-Ka-
Haacbkuil nocnigauk Impe CemaH, 3 ogHOro 00Ky Iy100asnizallisi HaJa€ HaM MOYKIIH-
BICTh YCBIJIJOMHUTH MAacCHBHI 3MiHH, III0 PaJUKaIbHO TPaHCHOPMYBAIH CYyYacCHUU
JIOCBIJI JIFOJICTBA, — aJie BOJHOYAC MA€MO TUTYyTAHUHY MK «pEaJbHUM SIBUILEM Ta
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«peaJbHIUMI» HACTIIKAMH 3 OTHOTO OOKY Ta, 3 1HIIOTO, 13 IIT00ai3aIli€r0 IK YUIMOChH
PUTOPUYHUM, METAQOPHUYHUM Y HABITh BUTAIAHUM: IHIIMMH CIIOBaMH, 1€ peajb-
HICTb, SIKI HaJAI0ThCS MIEBHI HAPATHUBHI (JOPMHU Ta JIOTIKA, 1 IPOLIECH IIbOTO HAJaHHS
PI3HATHCS Ta YacTO CyrnepedaTh Mik co0oro [Szeman 168—169]. Bix camoro modarky
Ma€eMO pO3TaIy KeHHs MK OIS IaMy Ha I100ali3allio, 10 IPYHTYIOTECS Y MOJITH-
11l Ta €eKOHOMIlli, 1 THMU TOTJISIIAMHU Ha HEl, [0 KOPUCTAIOTh 3 TUCKYPCY KYJIBTYPHOT
aaTponoJjorii. He Bimkumawoun Ba)XJIMBOCTI MEPIIOl 3 IMHUX TiJIOK, IO Ma€ IUPIIES
BU3HAHHS MEPEAyCiM y CyCIUILCTBO3HABYIN TyMili, sl XOTiB OM BUCJIOBUTHU MPHUITY-
IIEHHS, 110 3400y TKU AUCKYpCY PO M1o0ai3amito, Ikl MocTaB y LapUH1 KyJIbTyp-
HOi aHTPOIIOJNIOTi], MOXXYTh Ha/IaTH HaM HHU3KY €()EeKTUBHHMX 3HApAIb JUIS aHANI3y
MPOIIECIB, 10 BiAOYBaIOTHCS y TEKCTaX JESKUX 3 HANWIIKABIIINX YKPATHCHKUX aBTO-
piB OCTaHHIX KUTbKOX JECATUIITh.

Y cBoiii BIUMBOBI# nipartti [ i6puowi Kynvnypu MEKCUKaHChKHN HaykoBellb Hectop
Tapcis Kaukitini mporoHye Bi3iro cydacHoi mo6anbHOI KyJAbTypH K ¢hOPMOBAHOT
EKJIEKTUYHUMH PI3HOCIPSIMOBAHIUMHU KOHTAKTaMH Ta 3alI03UYCHHIMH, IO CIIPUSIFOTH
TIOITMPEHHIO HOBUX KyJIbTYpHUX GopM [Garcia Canclini]. [nmmii qociimauk, ApmKyH
Amnafypaii, 3BepTae yBary Ha Te, II0 «cama Tiiobanizaiis € MOOKO iCTOPUYHHM,
HEpPIBHOMIPHHUM Ta HaBITb 1oKanizayitinum nporecoM. I mobanizailis He KOHYE, 1 HaBITh
HE JTy’Ke 9acTO 03Haua€e TOMOTEeHi3alliio ado aMepHKaHizallito, 00 pi3Hi CyCIiIbCTBA
MO-pi3HOMY TPUBJIACHIOIOTH Marepiaiu MoaepHocTi» [Appadurai 1996:17]. OTxe,
xoua 06araTo crocTepiradi CpaBeauBO CyMYIOTh 3 IPUBOJY TOTO, IO y I100ab-
Hill €KOHOMIII 1HIYCTPIi KYJIBTYpH MH MOKEMO TOBOPUTH TIPO TPiyM@ Tak 3BaHOTO
«PUHKOBOTO pealli3Mmy», II0 MOTpedye OMopy Tak caMo SK CBOTO 4acy MoTpedyBaB
fioro peani3m comianicTuyauii [1uB. Ali], iHIII 3BepTarOTh yBary Ha Te, 110 MU MO-
YKEMO TaKOK CITOCTEPITraTH NepIl MapoCTKH TSHSHITIT TaK 3BaHOT «HU30BOT TIT00ai-
3anii» [Appadurai 2001]. IIponxykTHBHHMIA HIISX JUIsI TAKOTO MPOEKTY IMPOIIOHYE
Jxon TommiHcon. Y npaui [obanizayis i Kyiemypa BiH HaroJouye sik ToJ0BHUN
BHU3HAYAJILHUH aCTEeKT KyJIbTypHOI Tito0ati3arii Te, 1o BiH Ha3UBa€ «KOMITICKCHUM
HiAKITIOYeHHIMY (complex connectivity), a came «XapakTepHY ISl Cy9acHOTO CyCITLTb-
HOTO KHUTTS MEPEXKY B3a€EMO3B ’3K1B Ta B3a€MO03aJIEKHOCTEH, 1110 IIBUAKO PO3BUBAIOTh-
cs Ta NIUTbHIMATh». 1100 yCBIMOMUTH HANpsIMHU Ta MEXI Cy4aCHHX KYJIBTYPHHX
TpaHcdopmalliii, Ha HOro JyMKy, Tpeba 3aMHUCIUTHCHh HAJll TUM, «IK Tio0ami3aris
3MiHIO€ KOHTEKCT KOHCTPYIOBAaHHSI 3HAaUeHb, SIK BOHA BIUIMBAE HA CEHC BJIACHOI i1€H-
TUYHOCTH, TOCBIJ MICIIS 1 BIACHOI 0COOM y BiHOIICHHI /IO IIBOTO MICIIs, SIK BOHA
BIUIMBAE HA CMUIbHI PO3YMiHHS, LIIHHOCTI, Oa)kKaHHA, MITH, Ha il Ta CTpaxu, M0 MO-
CTaJI HaBKPYTH KUTTS, CUTYHOBAaHHOTO y KOHKpeTHIN MicuuH1» [Tomlinson:2,20].
Lle# mimxin He 03HAUa€ HEPO3PI3HEHHS MK BJIaCHE KYJIbTYpPOIO Ta ii TEXHOJIOTisIMHU:
JiTepaTypa € He MEHII BaXKJIMBUM 00’ €KTOM ISl TOJIOHHUX JIOCIIIKeHb, HIXK Meia-
npocTip abo iHTEpHET.

AHTPOTONIOTIYHUH MiAX1 0 T100aTi3allii TaKoXK Kpale HaaaeThCs 10 TTOETHAHHS
3 aHaJII30M MOHSTTS [TPO TPAHCIPECIIO SIK KyJABTYpHHM peHoMeH. CaM TepMiH «TpaHC-
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Tpecis», X04 i Ma€e TaBHIO iCTOPIir0, 3a3HAB MEPEOCMUCIICHHS 1 3pOCTaHHS 3aIliKaB-
JICHHS 10 HHOTO MPHUOIM3HO MIBCTOMITTA ToMy. llepiioro BixOoro B IbOMY MOXHA
BBakaTH BILTMBOBHI eceil Mimenst dyko «Préface a la transgressiony», HampykoBa-
HUi 1963 poky y cnenianbHOMy unciai yaconucy Critique, TpUCBSIUEHOMY I1aM’T1
Kopska barasi, ne @yko 6a4uTh TpaHCIPECIIO HE K HETallil0, a K CBOEPIIHMMA adip-
MaTUBHUIA «cTpHOOK y Oe3mexHe» [Foucault 1977:35]. 3 inmoro Goky, mpars
M. baxrina npo tBopuicTh ®pancya Pabne, Bugana 1965 poky, cripusiia 3anpoBa-
JDKEHHIO Y IIUPOKUH 00IT Cy4acHO1 JIiTeparypo3HaB4oi Ta KyJbTOPOIOTIYHOT TyMKH
MOHSTTS KapHaBaJi3allii, 1110 CBOEIO YEPTOI0 TAaKOXkK INTMOOKO MOB’S13aHO 3 JUCKYPCOM
npo KyabTypHY TpaHcrpecito. ¥ 1980-Ti poku 1el AucKypc 3a3HaB IMiAHECEHHS Y
Cxigniit €Bpori, 3aBIsKu BHeCKOBI Mapii SIHIOH, sika pearyBaia KHUKKOBY CEpito
Transgresje, MO TpHUBeNa y MOJBCHKIN JITEpaTypO3HABYIH TyMIli 0 BHHUKHCHHS
’KBABOTO 1 TIOTY»KHOTO OOTOBOPEHHS TPAHCTPECii K BOAHOYAC €CTETUIHOTO Ta €THY-
HOTO SIBHIIA, B AKTUBHOMY [11aJ1031 3 ()paHITy3bKO0 KPUTHYHOIO TyMKOIO (30Kpema,
3a3HaueHui Bue eceil Dyko OyB nepekaieHui y TpeTboMy ToMi cepii, «Ocodn»).
Maiixe BoHOUAC, ajie He3aJIe)KHO, TEMAaTHKA TPAaHCTpecii Takox Oyia aKIEeHTOBaHA
B aHIVIOMOBHOMY CBITi 3aBJISIKHM BIUTMBOBIH Mpaili OpuTtaHchkux HaykoBIiB IliTepa
CraniOpaca ta Anona Baiita [lorimuka i noemuxa mpancipecii (The Politics and
Poetics of Transgression), 10 IEPEOCMHUCITIOE, a TIOJACKOJIH 1 TUCKYTY€E 3 KOHIICTIIIis-
Mu baxTiHa Ta IXHIMU Cy4acHUMH 1HTepIpeTauisMud. BpUTaHChKI aBTOpU HArojo-
LIYIOTh Ha «CYNEpPEewINBii NPUPOl CUMBOJIYHUX 1€papxiil y JOMIHAHTHUX KOHCT-
pyKTax JiTeparypH, TilnecHoCTi Ta couianbHux (opm» [Stallybrass and White:4].
IxHe posymiHHS TpaHCrpecii OB’ s13aHe i3 CUMBOIIIYHOIO iHBEPCi€l0, B sAKiil KapHa-
BaJIbHE € JIMIIE OJHUM 13 BHITQJIKIB «3arajJbHOI EKOHOMIKH TPAHCIPECii Ta peKoIy-
BaHHS BIJIHOCHMH «BHCOKE/HH3BbKE» B YCIH colliaibHii cTpykTypi» [Stallybrass and
White:18—19]. [Iyxe BaxJIMBOIO B KOHTEKCTI 1Mi€i qomoBimi € mymka CramiOpaca Ta
Baiira, mo 6axTiHChKa Teopis KapHaBaJly HaHOUIbIIE HATAETHCA 10 aHAIII3Y JIiTepa-
TYPHHX TEKCTIB, 1110 MIOCTAJIM B KOJOHIAJIBHUX 200 HEO-KOJIOHIAJbHUX KOHTEKCTAX;
OpUTaHCHKI HAYKOBIII 3BEPTAIOTh YBary, 30KpemMa, Ha BUTIaJI0K MOJIEPHOI JTiTeparypu
Ha inum y Cxianiii EBpori [Stallybrass and White:11].

'V KOHTEKCTI OCTaHHIX POKIB PaJsTHCHKOTO TOTaJiTapu3My, 1 B YKpaiHi, 1 B [Tonbuii
Ta HIIUX KpaiHax perioHy TpaHCIpecis Ta KapHaBaji3alis, Oe3nepeyHo, 0auyminch
SK YTOIIYHA Ta KOHTP-TETEMOHHA CTPATErist y TBOPYOCTI, SIK KJIFOYOBAa KOMIIOHEHTA
B o1opi o¢iliiHOMY TOTaJiTapHOMY JTUCKYpcoBi. Hikde s 30cepekycs Ha JIeK1Ib-
KOX KJTFOYOBUX BUIIAJIKaX BKUTKY IIi€i cTparerii Ta eBOMIOMIMHUX MAOISIX PO3BUTKY
YKPAIHCBKO1 KyJIBTYpPH, 110 BOHA 3HAMEHYBAJIH.

[Toepratounck 10 1980-x pokiB B yKpaiHCHKiil JiTepaTypi, MU MOOAYUMO JTisTh-
HicTh Tpynu «by-06a-0y» sIK HalOUIBII CHMBOJIIYHO BIJIMBOBHUI 3pa30K CBIOMOTO
IPOEKTY KyJIbTYpHOI TpaHcrpecii. Ha BiMiHy BiJ TEKCTiB aBTOPIB MONEPEIHIX ICHE-
pauiii, ax-ot1, Banepia IlleBuyka, 110 Hamaraaucs CKOHCTPYIOBAaTH JITepaTypHHUN
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MPOEKT €CTETHYHOTO i €TUYHOTO OMOPY TOTATITApU3MOBI Ta KOJIOHIATI3MOBI uepe3
CTBOPEHHS Y CBOTX TBOPAX 3aKPUTHX MIKPOKOCMIB, 1110 OTIEPYBaJIH 32 3aKOHAMH Marid-
HOTO pealtizMy, TeKcTam Oy-0a-0iCcTiB BIacTHBa BIIKPUTICTh CTPYKTYPH, T€TEPOTEH-
HICTb IHTEPTEKCTYaIbHUX 3B’ A3KIB, 1 3aranbHuil rpainuBuii miaxin. by-6a-0icTchki
TEKCTH PaJUKaIbHO BUKPUBIISUIM TEMIIOPAILHICTH OMOBIJI i CBIIOMO 1HBECTYBAJIU
B piI3HOMaHITHI (pOpMH KapHaBaJIbHOI TpaHcrpecii. BoHu cTBOpIoBajy CruiaB rpaii-
JIMBOTO JOCIIAHHUIIBKOTO CIIPSMYBAHHS MOCTMOAEPHICTHYHOTO MUChMA 3 TOCTPOIO
KPUTHKOIO 1 pOCIHCHKO-COBETCHKOTO IMIIEPI1AIICTUYHOTO THITY, 1 3KaM’SHUTUX (HopM
TPaJULIOHAIICTCHKOI YKPAaiHCHKOT KYJIBTYpH KOJOHIanbHOI 100u. Cama BKe Ha3Ba
yrpynoBaHHs, «Oypieck-0anaran-Oy(doHana», BKa3ye Ha CBiIOME 1HBECTYyBaHHS Y
KapHaBaJIbHY iHBepcCito iepapxiii. Tekctu Oy-0a-0iCTiB CTBEPIKYIOTh YKPaiHCHKY
KyJIBTYpY, ajle poOIsITh IIe Yepe3 MopymieHHs yciX Taly i TpaauilioHaTiCTChKHX
bopm.

[Tpo Oy-0a-0icTiB BXke HamucaHO Oarato, B YKpaiHi 1 mo3a i KOpJJoHaMH [/IuB.
I'yamoposa, Chernetsky]. Heogropa3oBo iX CIyIIHO KpUTHKYBaIIH 3a JesKi poOIte-
MaTHYHI aCTEeKTH iXHBOTO MPOEKTY, 30KpeMa HOTO TeHIePHO-CEKCYyaTbHOTO BUMIpY,
10 @K 3aHAJITO MPOCSK, SIK 1€ BIy4HO copmyntoBaB Mapko [laBiauimmH, «4010Bi-
YHM reTepoceKcyabHuM TpiyMbamnizmom» [Pavlyshyn:122]. Cranibpac i BaiiT Tax
caMo 3acTepiraroTh YUTA4iB HIOAO MPOOJIEMAaTUYHUX ACMEKTIB KapHaBaily, 00 BiH
MOXKe JEMOHI3yBaTu HE CUJIbHIIII, a came CJIaldllli BEPCTBU CYCNUIBLCTBA — MKIHOLI-
TBO, €THIYHI Ta PENITiiHI MEHIINHY, 3arajoM OyIb-KOTO, XTO «HE HAJICKUTH» IO
rpoMaJii — y TpoIieci TOTo, 110 BOHU HA3UBatoTh displaced abjection (BUTICHEHUM
npuHmkeHHsIM) [Stallybrass and White:19]. Bee x, s 6 XOTiB TPOTHUCTaBUTH POESKT
0Oy-0a-0iCTiB, Jie, Ha MOIO JYMKY, TIepeBakae X0 4acoM i HaiBHHIA, ajie IUPUH MOMEHT
3BUIBHEHHST 0COOMCTOCTI, TOW BIaCHE CTPUOOK 1032 MEXKi, Ha SIKUIl 3BepTaB yBary
®yko, OibII TPOOIEMaTHYHUM BHUSBICHHSAM TOTO TpiyM(anizmy, [0 MU MOXKEMO
6a4nTH, CKaXXKIMO B «epoTHuHii» 1po3i FOpis [Tokanpuyka; sk CIIyIIHO 3a3HAYMB 111€
nocuth naBHO Tapac Ko3Hapchkuii, Taki CIpoOM «CEKCYaIbHOTO BU3BOJICHHS» Ie-
HepyBaJM TEKCTH, 1110 MOEJHYIOTh €IEMEHTH JIaBHBOTO 3HalloMOro — coupeanis-
My — 3 HE JIy’K€ BHCOKOTO TaTyHKy nopHorpadieto [auB. Ko3Hapcekuii]; Ha MOIO
JIYMKY, OJHIEIO 3 MOXKJIMBUX TIPHUYWH IIHOTO € CaMe HEYCBIIOMJICHHS HEOOX1THOCTI
MO3UTHBHOTO I100aNi3aliifHoro NpoekTy (1o ocoOIUBO AUBYE, OCKUIBKH 0 TOTO,
y OpexHeBCbKY 100y, Ilokanpayk 3p0OMB BHHITKOBO KOHCTPYKTUBHUI BHECOK Y
BIZIKPUTTS YKPATHCBKOI KYJIBTYpH JI0 PEIITH CBITYy CBOIMH NEpeKiIaJaMH JIATHHO-
AMEPUKAHCHKUX MOJCPHICTUYHHUX TEKCTIB).

Sk 3pa30K BU3BOJIEHOT KapHABAIBHOI TPAHCIPECii Y KOHTEKCTI COIIOKYIBTYPHUX
Tparcdopmarriii kinmg 1980-x pokiB, s1 6 HaBIB TaKWi Bke KIIaCHIHHN Oy-0a-0icT-
CBHKHIH TEKCT, K onoBinanHs FOpis Anapyxosuya «Camiiino 3 Hemuposa, npekpacHuit
poz0uIaka», came TOMy, 10 el TEeKCT INIMOO0KO 3aHyPEHHU B €CTETUKY KapHaBaLy
I TpOTECKy, aje BOJHOYAC 13 MOCTMOJEPHICTUYHO-TIOCTKOIOHIATBHUM HarojaocoM
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Ha KyJBTYPHIN TIOpUIHOCTI. 3a CBOEIO CTPYKTYPOFO, II€ OTIOBITaHHS HATray€e TeKCTH
3 mporpaMoBoi 30ipku bopxeca Bcecsimus icmopis necnasu (Historia universal de
la infamia, 1935), ckiageHol 3 TICEBIOJOKYMEHTAIBHUAX PO3IOBiIEH HE TIPO BimO-
MUX THpPaHIB Ta THOOWTENIB, a MPO AUBHUX, €K30TUYHHUX MEPCOHAXKIB 3II0YUHHOTO
cBity. Lle#t iHTepTeKCTYanbHMIA 11aJIoT MiAKpecIeHO 0(hOPMIICHHSM OMOBITAHHS SIK
HIOMTO iICTOPUYHOT PO3BIAKM 1 HEOAOPA30BUM BXXMBAHHSAM CaMOro TepMiHa «iH(a-
MicC»; OHAK AHAPYXOBUY y CBOill «Tpi y bopxeca» CTBOpIO€ TEKCT, MO ITHOOKO
NPOCSKHYTHUH 1 KApHABaJIBHUM IiJJPUBOM CTAIHMX COLIATBHUX CTPYKTYp, 1 MOCTKO-
JIOHIAJIBHOIO ONTHKOI0. B AHapyxoBuya O0apokosuii cBiT Ykpainu XVII ct., Ha Bij-
MiHy Big TBopiB Banepis LlleBuyka [auB. Chernetsky:190-200], He € 3aMKHEHUM
caMm Ha ce0Oe; HaBIaKH, BIH IPYHTOBHO BIIKPUTHI 10 Pi3HOMaHITHUX «KOHTaMiHa-
ii» (Ha KIITaJIT BUKOPUCTAHHS T'epOsSMU TeleOHY, CIIbO30TTIHHOTO Ta3y Ta MpsaMy-
BaHHS B MicTO ByauIleto JIeHiHa); 3aMiCTh TeKCTa OOPXECIBCHKOTO MITHOY, pajiie
OTPUMYEMO HACIIJIKU TPAHCTPECUBHOIO MPOEKTY HOro oroHeHTa, Bitonsaa [omo-
poBHYA, 1 ior0 OIHMCKY40-BUOYXOBOTO 1parc-Amaanmuxy, O BUKOPUCTOBYE Oapo-
KOB1 (hopmH, 11100 KHHYTH BUKJIMK 3aCTUIIMM (hOpMaM HallOHAIBHOI KyabsTypu. OgHak
y TeKCTI AHJPYyXOBHYA BUPA3HO MPHUCYTHSI, MOPAJ 13 KApHABAILHUM PO3BIHUAHHSIM
TUX (popM, MeaHxoliliHa «IIOCT-KapHaBalbHa» HOTA B pedieKcii:

[Hemupuuy] noBenocs A0 pelITH BUIUTHU TIpKy Yallly Tpari3my BCIX BEJTUKHX:
HEBIJTOBIIHICTh TOMY YaCOBI1, B IKUHM 3aKUHYTO iX [IpoBUIIHHAM.

Aune ripkota vyami Hemupuya mojBiiiHa: He TUIBKH 4ac, a i micie. bo maB He-
macTs OyTH yKpaiHIIeM 1 )KUTH B YKpaiHi — IMo30aBiieHild BIacHOI JAepKaBHOCTI,
IOPUCTIPY/ICHIIIT, BIACHOI iCTOPIi, 3pEIITO0, BIACHOTO HAIIOHATBHOTO 3JI0YUHHOTO
cBiTy. B AMepuii BiH Mir Ou cTaTi Ipe3uieHToM, y PuMi — mamnoro 4u, ImoHaiMeH-
mre, kapanHaioM, B Al — Po6in ['ynoMm, y Himeuunni — bicmapkoM. A B YkpaiHi
BiH 3Mir OyTH Juie 6aHANTOM 1 HOrPOMHUKOM. BoicTuHy cBsiTa mpaBaa B TOro4acHin
nosibebKii npukasni: «Ha Pyci xou €3yiTiB nociif, To Bce 0AHO 3710711 BPOASITHCA»!
[by-6a-0y, c. 37]

OTxe, TeKCT, U0 MOXKHA Oyli0 O MPOYUTATH SIK BECENly BIIPaBy B KOCTPYIOBAHHI
MOCTMO/IEPHOTO TACTHUILY, 00EPTAETHCS MOJITUYHO 3aPSJKEHUM MOCTKOJIOHIANIb-
HUM KE€CTOM, aJIESTOPUYHOIO Bi31€10 KOJOHIAIBHOI YKPATHCHKOT 1I€HTUYHOCTI.

HacTymauit miabenb B €BOIIOLIT IPOTYKTHBHOI TpaHCIpecii B cydacHid ykpaiH-
CBKiii JriTeparypi 51 0 moB’s13aB i3 TekcTamu Okcanu 3a0yxko 1990-x pokiB (Bix moe3ii,
10 YBIAILTH 10 30ipKu Aémocmon, 10 poMany 11016061 00CHi0NCeHHS 3 YKPATHCHKO-
20 cekcy Ta Mi3HIMINX, KOPOTIINX MPO30BUX TBOPIB, TakuX sK «Ka3ka npo kaqauHOBY
cominky» Ta «JliBuatkay). Ii TekcTH mepeBepHyIH CHCTEMY KOOPAMHAT CyYacHOTO
YKpaTHCHKOTO TMHCHMEHCTBA CBOIM HAIOJETNIMBUM IMPOCYBaHHIM (OPM EKCIiepH-
MEHTAJILHOTO <GKIHOYOTO TchMay (écriture féminine) Ta TiHOETPUIHOCTI TEKCTOBOT
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opranizariii. Came ekiapoBaHa BIIKPUTICTH JI0 KOHTAKTIB 3 IHITMMH aBTOPCHKUMU
TekcTyanbHuMH napagurmMamu (Bin Cunbsii [lnsat ta Epuku [Ixonr no ®panma Pa-
HoHa Ta [lepeka Bonkorra), y moenHanH1 3 NIMOOKUM €MOLIIMHUM 1HBECTYBAaHHSM B
YKpaTHChKUI KyJIBTYPHHU TIPOEKT, HA MOIO JYMKY, Hajana i TekctaMm (MIpuHAMHI
TOrO Tepiofy) TAaKui MOTYKHUM BHUBUIBHIOBAJIbHMM MOMeHT. Lle TpaHcrpecuBHa
CIOBiJIb, CIIPO0Oa caMoTepartii, 10 € BOAHOYAC TOCTKOJIOHIAIILHOO TEPAITIEI0 YKpaiH-
CBHKOI HaIlii, /Ie HUIiBHA KPUTHKA MMaHIBHOTO I'€HACPHOTO PEKUMY OB’ sI3aHa 3 aHa-
J130M MICUXOJIOTIYHUX HACIIIKIB KOJIOHIATBHOT 3aJIeKHOCTI.

Tperiii, 1 Ha COrOAHI Hajxadl aKTyaJbHHUH I1abensb y Lid icTOpii yKpaiHChbKUX
JiTepaTypHUX TPAHCTPECiH, 1 O TIOB’s3aB 13 aBTOpaMHu TeHepallii, o CBii 1opocinii
JIOCBIJI BXKe 31100yBasia y MOCTPaATHChKUI Tiepion. Xoya Il TeHepailis 1ye Oarara
Ha LIKaBHX aBTOPIB, 51 O XOTIB 3BEpPHYTH yBary Ha JBOX 13 HUX, 00 Ha MOIO TyMKY
BOHH YOCOOJIOIOTH JIBa BIJIMIHHUX, aji¢ BOAHOYAC 1 MMOETHAHUX OJMH 3 OIHUM, TTiJI-
XOJIB JI0 CTparerii TpaHcrpecii.

OpHa 3 HalsiIcKpaBIIIKX MTOCTaTel L€l reHepalii B yKpaiHChKiH niTeparypi — 11e,
6e3ymoBHO, Cepriii XKanan. Lleit aBTOp KOHCTPYIOE BJIacHY iIEHTHYHICTh Yepe3 IeK-
JIApOBaHy CIOPIHEHICTD (Y HEMPSIMI alto3ii) 13 IIUPOKKUM CHIEKTPOM TPAHCIPECUBHUX
KyJIBTYPHUX 3HaKiB — BiJl ApTiopa Pem0o Ta ¢pyTypHCTIB 10 3aXiTHUX KOHTPKYIb-
TYpPHHUX MOJIOMDKHHX 1 My3HUHHMX TEUii Ta CIaJIKy BaTakKKa YKPATHCHKOTO aHApXi3My
Hecropa Maxna. KoHTpKynbTypHHI IMITyJIBC Ta 3aI[iKaBICHHS albTePHATHBHUMU
HanpsMaMHu JIiBOi AYMKU NOE€JHYIOTbCA y Horo Tekcrax 1990-x pokiB 13 sCKpaBUMU
3pa3kaMH TOTO, IO y KPUTHII HA3WBAETHCS «OiorpadidyHUM TIOBOPOTOMY [IUB.
Schwandt:22] ta «uoBoi BigBepTocTtu» [nuB. Collins Ta CaBuyk], ski mocTtaiu B
0araTbOX HalllOHAJBHUX JITEpaTypax MiCJIsd LIUIBHO HAIIOBHEHUX aJI031SIMU, 1IHTEP-
TEKCTYaJIbHO TPAMIMBUX TEKCTIB, 1110 Oy XapaKTePHUMH JUTS 3HAYHOI YACTUHU ITOCT-
MOJICPHICTUYHOTO MHUChMa MOIepeIHBOro nepiony. OaHaK BKe 3a Kibka pokiB JKa-
JIaH TaKOXK MOYHHAE 1[0pa3 TIIMOIIE BXOAUTH B IHTEPKTEKCTYaIbHHIA JIialor, TOpUHAe
y CBOEPIMHUN TPOEKT KOTHITUBHOTO MAallyBaHHS, BUKPHUBIISIFOYM YaCOIPOCTOPOBI
OpIEHTHPH Y CBOIX Ha/laji HEHMOBIPHO €MOIIIIHO HACHYEHUX TEKCTaX; Ha 3MIHY TO-
CTaTi JIpUYHOTO OyHTaps MOCTYIOBO MPHUXOAMUTH IPOHIYHO-MEIAHXONIMHUN MOET-
dbinocod.

Uu He HaIIKaBIINK TPaHCIPECUBHHUI MOMEHT Y JiTeparypHii eBomtonii JKaa-
Ha CTaBCs TOJI, KOJIM BiH 3BEPHYBCS TaKOX JI0 MPO30BOI TBOpYOCTU. BruBs iforo
niepmoro pomany, Depeche Mode (2004), 6yB cnipaBi BHOyXoBUM, 00 yKpaiHChKa
JiTepaTypa oTpuMaia cBoepiaHuil riopua 3 JxolicoBoro Viicca, cydacHoi 3axigHoi
MOJIOJKHOT Mpo3u Ha KWTant Trainspotting IpBunHa Benma ta peaniii BEIMKHX
MICT TocTiHIycTpianbHOi CXigHoi Ykpainu. OmHak Bke Tepina mpo30Ba KHUKKA
XKanana, bir Max (2003), mo nepeayBana pOMaHoOBi, y cBOeEMY (hoKycl Ha cydacHIi
HOBIH 1HTEepHAIIOHAJBHIN «3aryOneHii renepauii» yepe3 (pparMEHTapHUN MOTIK
CBIZIOMOCTI B XaOTHYHHUX MaHJpaxX «HOBOIO EBpOMoio», HAroiomye Ha nepeocMuc-
JICHHI BJIACHOI 1IEHTUYHOCTI.
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KirogoBuM TekcToM y mid 30ipIli, HA MOIO TYMKY, € TIepmuil TekcT, «bepri,
SKUA MM BTPATWIN», IO MOCTAE SIK MEBHUM MYHKT IMOBOPOTY Y TBOPYIN €BOJIOLI]
MUChbMEHHHKA. Byke cam 3aroioBoK € MPOBOKAaTHMBHHUM TapaJOKCOM, CUMYJISKPOM
HOCTAJIBT'i1, 110 PO3OMBAETHCS BIICHT, SIK TUIBKH YNTA4d yCBIAOMIIIOE, IO TOJTOBHUN
repoii Bubupaetbes 10 bepinina Bnepiie y s uTTi. CaM TEKCT, 3aBIOBKKHU Y ABALSATH
JIBI CTOpPiHKH, € HapaTUBoM KepyakiBcbKoro mruOy, 10 MOYMHAETHCS aBTOIOJO-
poxckio 3 Bigas 10 beprina 1 npoioBKyeTbes OyKaHHSIMH MiCTOM, sIKe, TaK CaMo,
sk Tarr Binarema JIptoica Maiike CTONITTS TOMY, 31a€ThCSI HACETICHUM TUTBKH MiIpaH-
TaMu Ta ekcnarpiantamu. OmnoBijlau — BiH )K€ TOJIOBHUM I'epoil — MepecyBaeThes
MK pI3HUMH KOHTPKYJIBTYPHHMH YHM €30TEPUYHHUMH THOAISIMU, MACTEPHSIMH Xy-
JNOKHUKIB — KOJIMIIHIX TUCHICHTIB, MiIO3PIIMMHU TPETHOCOPTHUMH TOTEIISIMHU Ta
IHIIIAMHA MiCIISIMH, TTO3HAYCHIMH HETICBHICTIO Ta MEPEXiTHIM CTaHOBHUIIEM. SIK 3a-
3Hadyae [HHa Marei, «3aMicTh Hampy>KEHOTO CHOKETY, [IIe] OMOBiaHHS MPOIIOHYE
(eHOMEHOJIOT1I0 OYmms MOCTKOIOHIAIBHOTO, HOCTTOTANIITAPHOTO Cy0’ €KTa, KUHY-
TOTO Y TPaHCHAIlIOHAJIbHUH, 317100a1130BaHui CBIT. [lapiHa OmoBiAaHHS IIMHHA, 3
MIPO30PHUM YaCOTIPOCTOPOM. .. Bemrke MicTo mocTae K TPaHCKYJIBTYPHE, TPaHCHAITIO-
HaJIbHE — SIK apT-Tajiepesi IpocTo Heba, 0 HEBMMHHO OLIbIIae y po3mipaxy» [Mattei],
ajie 14 rajgepest MporoHye He TPAJAULIIAHY «BUCOKY» HAIlIOHABHY KYJIBTYpY, a IJI0-
OaJibHI KyJIbTYypH Ta CyOKYJIBTYpH y BCii iXHIM moniMopdHii po3mMaiTocTi.

Ha nymky Marei, y npo3i XKagana Mmu MmaeMo Harojoc Ha ToMy, 1o Icas bepnin
Ha3WBaB «IIO3UTHBHOIO CBO001010» (TOOTO HE «CBOOOIOO Bi/I», 8 «CBOOOIOIO ATIS» ),
(dbopMyBaHHSM aKTHBHOTO, CBIZJOMOTO iHAMBINA. TeKCT HE 3aCy/Kye 1 HE TpUBiaJIi-
3y€ PI3HOMaHITHUX «MapriHaJIbHUX» JOCBIJIIB, IO OTPAIUISIOTH Y HhOoro. HaBmakw,
3MaTHICTh MPUAHATH, a0COpOYyBaTH MIMPOKUH CIIEKTP TOCBIIIB MIOCTAE K EK3UCTCH-
miiHa cwia. TiabKU B 3iTKHEHHI 3 PI3HOMAHITHICTIO JOCBIi/IiB, Kake HAM TEKCT, MU
3MOYKEMO PO3IUBUTHCH JICHOIHN (PIKCOBAHMX, 3aCTUTINX IICHTUIHOCTEH. Llel iMmmyImbe
y TBopYOcTi JKamaHa TakoX MOKHA PO3JIUBHTUCH Y HOTO MEPEKIaIallbKUX MPOCK-
Tax, B SIKUX BiH 3BepTaeThes 10 noesiit [layns Llenana, Mapunna CBETIHMIBKOTO Ta
KOHTPKYJIBTYPHOTO POCIHCHKOTO MICbMEHHUKA-EMITpaHTa, BiIKpUTOrO Tes Spocna-
Ba MoryTina [uB. Ojcewicz].

[Tpu tomy, mo Cepriit XKangan ta Auapiit bongap ognomitku (Hap. 1974 p.) 1
NOB’sI3aH1 IaBHIMU JPY>KHIMU CTOCYHKAaMH, iXHI MiJIXO Y JIiTepaTrypi iCTOTHO pi3-
HAThCs. Ha BinmMiHy BiJ KOHTPKYNBTYpHOTO iMmynbcy JKanana, y bonnaps mu mpo-
CTEXKY€EMO EBOJIOLIO BiJl HACHIAYBaHHS CKJIaJHHX, TEPMETUYHUX (OPM PAaHHBOTO
MOJICPHI3MY 10 3alliKaBJICHHS y OUIbII EKIEPUMEHTaIbHUX, CBIJIOMO CKJIQTHHX
dbopmax MoJepHOT MY3HKH, 1 AaJli A0 JIiaJoTy 3 aMEepUKaHCHKUMU ToeTtaMu Hpro-
HOPKCHKOI IKOJIM, 30KpeMa He TiIbKU (4M HaBiTh He cTuTbkn) Operkom O’Taporo
gk [xonom EmGepi. OmgHak mpoTarom yciei Horo moTenepiniHboi JiTeparypHOi
Kap’epu, MaOyTh, HAMIIMOII 3B’ A3KH BoHaap mMae 3 MOAEPHOIO i TOCTMOAEPHOIO
HOJIBCHKOIO JIITepaTyporo. TyT MPUCYTHI 1 HOETU-«OTapUCTI, YHE KTBOPUO HEIpa-
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BUJIbHEY (KOpHCTatounch BUCIoBoM ["apomnbaa biayma) npountanns O’Tapu, Embe-
pi, Ckaiiyiepa Ta iHIIIMX aBTOPIB BiH, CBOEIO YEPTOI0, TAKOXK CBIJIOMO «TBOPYO HETpa-
BUJILHO» MPOYMTYE, TIEPEAYCIM Y CBOiM TpeTid 30ipui noesit [lpumimuseni hopmu
enacnocmi (2004), 1 3BepHEHHSI 10 YM HE HAWUCKJIAIHINIMX 33 CTHJIEM, 1 BOAHOYAC
MiKPECICHO TPAHCIPECUBHUX MTPO30BUX TEKCTIB y HOTO MepeKIaaabKii TisiIbHOC-
Ti (30kpeMa 10 Pepoudypke TomOpoBuua Ta Jlobesa Muxana BiTkoBcbkoro), ae
HOMY TOBOAMTHCS BUHAXOAUTH HOBUM MCKYpC, 10 TOTO BIACYTHIN B yKpaiHCBHKIN
JiteparypHii Tpaauuii. OTxe, 3 o1HOTrO OOKY, y BIacHUX Tekcrax bonmap, 30kpema
B 1oe3isx (Takux sk «YomoBikn Mo€i kpainny, «Jogging» Ta « TUTbKK HE BiIITOBXYH
meHe» [bormap: 13—14, 69—71, 55—57]) 1 npo30BUX MiHiaTIOpax OCTaHHIX J1ECs-
TH POKIB, OEAHYE «OlorpadiuHuil MiaxXiI», MO-CBIKOMY BIIKPUTHM 1 TEHIITHUH, 3
aHaJI130M BKOPIHEHOCTI KyJIbTYPHHUX (DEHOMEHIB YKPaiHCHKOTO (Ta i HE TUTBKH) ChOT0-
JEHHS y po0iieMax, KOMIUIEKCax, HeBpO3aX MOCTPAITHCHKOTO/TIOCTKOIOHIAIbHOTO
cycrinbeTBa. Floro «KOMIUIEKCHE ITiIKITIOUEHHS» MOCTAE K eMOLIiHHA CIIOPiTHEHICTh
3 WUPOKUM KostoM [Himmx. Biag MenanxoniifHoi ipoHii Bi1acHoi 1moesii 10 BigBEpTOro
MPOCYBaHHS TPAHCTPECUBHUX MOJIENICH CBITY B IEPEKIIICHUX TeKcTax, bonmap, sk
1 fioro apyr XanaH, moromarae yKpaiHChKii KyJIBTypi 3arOBOPHUTH HOBHUMH TOJIO-
camu. 3aBJISIKH [TbOMY, BOHH IIEPEHOCATh YKPaiHCHKUI HAIll€TBOPUYHIA Ta KyJIBTYPOTBOP-
YHii MPOEKT y HOBY IUIOIIMHY, pOOJISYH ii HEB1JI'EMHOIO YACTHHOIO HE-1€papXiqyHOTO,
BIZIKPUTOTO NMPOEKTY aJIbTEPHATUBHOI IiT00ai3arii.
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SYMBOLS OF TRANSFORMATION
IN UKRAINIAN NOVELS OF THE 1990S
(“PERVERZION” OF YURI ANDRUKHOVYCH)

Drawing upon theories of Jungian analytical psychology, Marko Robert Stech’s
essay examines the treatment of symbols of transformation (in particular those of
death and resurrection) in Yuri Andrukhovych’s novel “Perversion”. Based on his
analysis, the author proposes certain general hypotheses concerning an apparent
‘paradigm shift’ in the collective psyche of the Ukrainian intelligentsia of the 1990s.

Keywords: Andrukhovych, Perversion, Ukrainian novel, symbols of transfor-
mation

SYMBOLE PRZEMIAN W PROZIE UKRAINSKIEJ
LAT DZIEWIECDZIESIATYCH XX WIEKU
(NA PRZYKLADZIE «PERWERSJI»
JURIJAANDRUCHOWYCZA)'

Doktadny charakter relacji migdzy psychologia artysty a trescia i forma jego
tworczosci artystycznej z pewnoscia weiaz wymyka si¢ naukowym probom precy-
zyjnego zdefiniowania i wyczerpujacego opisu wraz z jego wyjasnieniem. Nauka,
aby w pelni zrozumie¢ prawa i mechanizmy procesu tworczego, musialaby naj-
pierw wyznaczy¢ granice (jesli takie wyraznie okre§lone granice w ogole istnieja),
w ktorych si¢ konczy «ja» i zaczyna si¢ «inny». Nauka musiataby rowniez odpo-
wiednio uchwyci¢ istote procesu, w ktorym «ja» staje si¢ Swiadome siebie i «innego»,
co w efekcie oznacza, ze przedmiot jej badan, ludzka $wiadomos¢, musiataby dziataé
jednoczesnie jako niezalezny 1 «obiektywny» instrument do badania wlasnej natury,
swych mozliwosci i ograniczen. Pomimo wyraznej niemozliwosci realizacji takiego

! Prezentowany przektad stanowi skrocong wersjg rozdziatu: Symbols of Transformation: The
Reflection of Ukraine’s «Identity Shifty in Four Ukrainian Novels of the 1990s // Contemporary
Ukraine on the Cultural Map of Europe/red. L.M.L. Zaleska Onyshkevych, M. G. Rewakowicz. —
Armonk (N. Y.)-London, 2009.
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zadania, ludzki umyst nie zniechgca si¢ w zmaganiach z tymi pytaniami; podobnie
jak 1 cztowiek, ktory nigdy nie bedzie w stanie zawiesi¢ swego, tylko pozornie da-
remnego z punktu widzenia logiki, poszukiwania obiektywnego sensu wiasnego
istnienia i aktywnosci.

Jednym z niezaprzeczalnych aspektow relacji migdzy dzietem sztuki a osobowo-
$cig jego tworcy jest fakt, iz z psychologicznego punktu widzenia produkt dziatal-
nosci tworczej stanowi swoiste zwierciadlo, w ktérym artysta znajduje czg¢$ciowe
odbicie swojej psychiki. Stad tekst literacki w sposob nieunikniony zawiera odcisk
swiadomych i nieSwiadomych mysli autora, jego obaw, nadziei, wiary, skojarzen
oraz zwyczajowych i uwarunkowanych odpowiedzi na zyciowe wyzwania. Jednoczes-
nie, aby by¢ zaakceptowanym i rozumianym przez innych, tekst musi przekroczy¢
granice niepowtarzalnych cech osobowych i1 dotrze¢ do sfery tresci zbiorowych,
a jedna z takich sfer jest paradygmat kultury narodowej. W zasadzie to, co zostato
tu powiedziane na temat relacji pomigdzy jednostkowym dzietem sztuki a «ja» jego
tworcy, moze by¢ do pewnego stopnia ekstrapolowane i zastosowane do kultur na-
rodowych i twérczosci zbiorowej jednostek w nich tworzacych. W szczegolnosci
za$ w okresach przejsciowych i w momentach zwrotnych w rozwoju historii i kultu-
ry narodu, prace jego artystow, pisarzy, filozoféw, myslicieli spotecznych i politycz-
nych odzwierciedlaja proces roznorakich przemys$len, ponownej oceny i reinterpre-
tacji kultury narodowej i1 spoteczno-politycznej tozsamos$ci narodu — «zbiorowego
ja», ze tak to ujme, koncepcji jeszcze bardziej ulotne;j i trudnej do zdefiniowania niz
tozsamos$¢ pojedynczej osoby, jednakze wyraznie zauwazalnej na tle historycznego
rozwoju narodu. A zatem analogicznie jak u indywidualnego artysty mozna dostrzec
kluczowe aspekty jego «ja» zakodowane w tekscie lub obrazie, tak w wymiarach
kultury narodowej mozna zobaczy¢, przestudiowac i zinterpretowa¢ procesy ewolucji
kulturowej 1 historycznej jako kompozytowe odzwierciedlenie w «lustrze» artefak-
tow, tekstow, spektakli i pomystow produkowanych przez indywidualnych tworcow
funkcjonujacych w ramach krajowego kontekstu kulturowego.

Zreszta warto pamigtac, ze ambiwalentne stanowisko sztuki na granicy indywidual-
nych i zbiorowych «$wiadomosciy, staje si¢ przeciez zrodlem wielu fundamental-
nych dylematoéw sztuki i procesu tworzenia. W zwiazku z tym nasuwaja si¢ pytania,
w jakim stopniu, na przyktad, obraz czy tekst literacki zaleza od konkretnej osobo-
wosci autora, w jakim stopniu ja odzwierciedlaja, a w jakim stopniu sa tworzone
przez ponadjednostkowe wptywy 1 ucielesnienia pewnych aspektow «ducha zbiorowe-
go»? Czy mozna wigc faktycznie traktowac poszczeg6lnych artystow jako rzeczy-
wistych autorow swych utworow? Albo jeszcze bardziej prowokujace pytanie: czy
artysta naprawd¢ pozostaje «soba» w trakcie procesu tworczego, i czy w ogole po-
winien chcie¢ by¢ soba zarbwno w swej tworczos$ci, jak i w zyciu osobistym?

Fundamentalng analizg pod$wiadomych proceséw psychicznych, powiazanych z
okresami przejSciowymi migdzy najwazniejszymi etapami zycia, a takze gruntowne
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studia odpowiadajacych tym procesom nieswiadomie generowanych symboli moz-
na znalez¢ w pionierskiej pracy Carla Junga «Symbole przemiany» (pierwotny tytut
z 1911/1912 roku brzmial « Wandlungen und Symbole der Libido». W 1952 roku
praca zostala ponownie zredagowana i wydana pod obecna nazwa). Wsrdd najwaz-
niejszych omawianych przez niego symboli archetypowych wystepuje motyw
$mierci i1 zmartwychwstania, symbolicznie reprezentujacy proces psychiczny rady-
kalnych przemian, spowodowanych zmianami warunkow egzystencjalnych lub
czynnikami procesu starzenia si¢ 1 rozwoju psychicznego, ktore zmuszaja ludzi do
zasadniczych zmian poczucia tozsamosci, strategii zyciowych, racjonalnych pogla-
dow i emocjonalnych reakcji wobec zycia. Nasycone wielkim bogactwem materialu
mitologicznego i literackiego z r6znych kultur, a tym samym probujace odzwiercie-
dli¢ uniwersalne doswiadczenie cztowieka, dzieto Junga (podobnie jak i jego p6z-
niejsza publikacja «O psychologii i patologii tzw. zjawisk tajemnychy, efektywnie
inspirujaca kolejne pokolenia jego uczniow) moze naswietli¢ problem, w jaki sposob
1 do jakiego stopnia tre$¢ oraz forma tworczo$ci zarowno literackiej, jak 1 artystycz-
nej w ogole odzwierciedlaja egzystencjalne i psychologiczne kondycje, stanowia
egzystencjalng 1 psychologiczng reprezentatywna formg autorow. Niewatpliwie, jest
to kuszaca zachgta, by ekstrapolowa¢ pomysty Junga w badaniach takich proceséw
w kontekstach zbiorowych, w szczegdlnosci zas w sferze kultury narodowe;.

Nie jest dzietem przypadku, Ze motywy $mierci 1 zmartwychwstania, jak rowniez
innych symboli przemian, pojawialy si¢ z duza czgstotliwoscia w literaturze ukrain-
skiej lat dziewigédziesiatych XX wieku, tj. w czasie krytycznej dekady dla reinter-
pretacji 1 przewartosciowania nie tylko ukrainskiej tozsamos$ci narodowe;j, lecz takze
tozsamosci indywidualnej poszczegodlnych Ukraincow, spowodowanych zmiang
paradygmatu, wynikajaca z upadku Zwiazku Radzieckiego z jego totalitarnym i re-
presyjnym (jednakowoz stabilnym i1 znanym) systemem spoteczno-politycznym
oraz utworzeniem niezaleznego panstwa ukrainskiego w 1991 roku.

Stach Perfecki, bohater powiesci Jurija Andruchowycza «Perwersja» (1996), pa-
radoksalnie moze by¢ najbardziej uzytecznym przedmiotem niniejszej analizy wias-
nie z powodu swej mglistej osobowosci i widocznego braku jednoznacznie okreslo-
nej tozsamosci. Autor celowo pozbawia Perfeckiego kompletnie zdefiniowanego
«ja» 1 pokazuje, ze jest on ztozonym charakterem, ukonstytuowanym na bazie cech
zbiorowych. Wszakze Stach Perfecki miat «niezliczong ilo$¢ twarzy i imion?», lub
bardziej precyzyjnie — «w sumie mial on czterdziesci imion i zadne z nich nie byto
prawdziwe, a nikt nie znat jego prawdziwego imienia, nawet on sam»*, podczas gdy
tekst informuje czytelnikow niezaznajomionych z symbolika liczb, Ze czterdziesci
to symbol nieskonczonej ilosci. Nieokreslony charakter osobowosci Perfeckiego

2 J. Andruchowycz Perwersja / przet. O. Hnatiuk i R. Rusnak. — Wotowiec, 2005. — S. 8.
3 Ibidem, s. 154.
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mozna interpretowac jako metafore¢ powszechnego kryzysu tozsamosci cztowieka
Zachodu pod koniec XX wieku, w szczegdlnosci w sytuacji postsowieckiej prze-
strzeni spoteczno-politycznej, w ktorej dylemat utraty tozsamosci jest szczegdlnie dot-
kliwie odczuwany. Przedstawiona przez Andruchowycza konsekwentna i natarczywa
odmowa wyposazenia Perfeckiego w indywidualna tozsamos$¢ przywodzi jednak na
mys$l stwierdzenie Wernera Krausa, wybitnego aktora niemieckiego z pierwszej po-
towy XX wieku, ktory twierdzil, ze zostal aktorem, zeby «nie by¢ soba» i by funk-
cjonowaé¢ w swiecie «jak gdyby». Thor G. Kosteckyj skomentowal prowokacyjne
stanowisko Krausa w nastgpujacy sposob: «Tu by¢ moze tkwi istota calej madrosci
sztuki 1 nie tylko sztuki teatru. Natura wydziela zbyt waska przestrzen dla cztowieka
w granicach jego ciata fizycznego. By¢ czyms$ wigcej niz sobag — tego wymaga od
czlowieka Stworca jego ducha»®. Tradycja teatru, reprezentowana zardOwno przez
Krausa, jak i Kosteckiego, sugeruje inng interpretacj¢ wyobcowania Stacha od jego
«ja», pokazujac, ze reprezentuje on teatralng maske, marionetke nie tylko w sensie
psychologicznym, ale roéwniez w sferze poje¢ filozoficznych. To wlasnie zbiorowy
wymiar «maski», ktora zawiera w swej symbolicznej interpretacji liczne indywidualne
«ja» z wlasnymi psychikami i losami, pozwala Perfeckiemu urzeczywistnia¢ procesy
bardziej uniwersalne i szerokie niz indywidualne dylematy egzystencjalne i prob-
lemy jednostki.

Ogodlnie rzecz biorac, analogia migdzy proza Andruchowycza a teatrem przycho-
dzi naturalnie. Jego powiesci czgsto wykazuja «dramatyczne» cechy typowe dla
produkcji teatralnych lub zartobliwie bawia sig teatralnymi motywami i technikami:
od wlaczenia teatralnych przedstawien w tkaning tekstow (np. opera «Orfeusz w
Wenecji» w «Perwersji» lub wystawiony wojskowy zamach stanu na zakonczenie
«Rekreacji» [1992]) do budowy catej fabuty w mysl zasady filozofii: «zycie jest teat-
rem» (zgodnie ze stynnymi stowami Szekspira «caly $wiat jest scena»), w wyniku
ktorej jego teksty proza w pewnym sensie przypominaja dzieta teatralne’. Wszakze
charakter Perfeckiego jest kwintesencja przyktadu «aktora na sceniey, ktory «wiecz-

4 I Kocmeywkuii Koutyp, cren i nonst // Ykpaina i cBit. — FanHoBep. — 1955. — Nr 14, —
S. 63.

5 Od poczatku swojego istnienia grupa «Bu-Ba-Buy, ktora tworzyli Jurij Andruchowycz, Wiktor
Neborak i Oteksandr Irwane¢, a ktorej nazwa oznacza «burleskey», «batagany (termin oznaczajacy
zarowno budki dla teatru jak i stan chaosu) oraz «bufonade», nie koncentrowata si¢ wytacznie na
dziatalnosci stricte literackiej, ale w duzym stopniu zalezala od organizacji spektakli i «happe-
ningdw» opartych na wszelkiego rodzaju prowokacjach. Zainspirowani teoriami Michaita
Bachtina na temat roli karnawalu w kulturze tworcy «Bu-Ba-Bu» wierzyli, ze ich misja bylo:
«profanowac najéwigtsze idee w celu ratowania ich od skostnienia i $mierci» (FO. Anopyxosuu
Bby-ba-by i Bce inmie. Anonoris biiasenaau // Jliteparypua Ykpaina. — 1991. —S. 7). Kulminacja
ich prowokacyjnych performance’6w bylo wystawienie w majestatycznej operze we Lwowie w
1992 r. opery rockowej «Chrysler Imperialy.
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nie zmienia swoj wyglad»® i dla ktorego samo zycie to ciag przedstawien i mistyfi-
kacji traktowanych nie tylko jako $rodek wyrazu artystycznego (takich jak na
przyklad lot nad dachami Lwowa w ramach dzialania pod tytutem «Mtody poeta
w szponach Delty Glider»)’, ale tez jako nieodlaczna czg$¢ zycia codziennego.
Perfecki «ciagle marzy, aby zacza¢ wszystko od poczatku»® («rozpocza¢ nowa
role»), wydaje si¢ nie reagowac powaznie nawet na sytuacje najbardziej niezwykte
1 niebezpieczne. Jest on osoba, ktora natychmiast naturalnie odnajduje si¢ na scenie
po przypadkowym wlaczeniu w wystawiana oper¢ (wcielajac si¢ w archetypowa
rolg Orfeusza) 1 wreszcie, ktorej zniknigcie pod koniec powiesci (czy to w wyniku
samobojstwa, czy kolejnej mistyfikacji) stanowi oczywista prob¢ manipulowania
rzeczywisto$cia 1 wlasnym zyciem.

Wszystkie te cechy wskazuja, ze Perfecki jest zarliwym propagatorem filozofii
«zycie jest teatremy, bedacej $wiatopogladem zaktadajacym istnienie zywych i dyna-
micznych powiazan migdzy sfera tworczosci artystycznej (fikcyjnej rzeczywistosci
«jak gdyby, istniejacej jednak w pewnym sensie bardzo konkretnie®) i sfera zycia
codziennego, zwyczajowo uznawanej przez zdecydowana wigkszos¢ ludzi za jedyna
prawdziwa rzeczywistos¢. Koncepcja ta nie jest sprzeczna z istota indywidualnego
«ja» artysty, lecz raczej przez Sciste splatanie osobowosci autora z wymiarem jego
pracy twoérczej i §wiatem jego czytelnikoéw/widzoéw rozmywa i czgsciowo niweluje
nasze normalne zrozumienie granic poszczegolnych ludzkich «ja». Ten rodzaj na-
ktadania oraz mieszania si¢ «prawdziwych» 1 «artystycznych» §wiatdéw moze by¢

¢ J. Andruchowycz Perwersja. — S. 9.
7 Ibidem.
8 Ibidem, s. 313.

® W ukrainskiej tradycji literackiej najwybitniejszym promotorem filozofii «$wiata jako teatru»
byt Kosteckyj, ktory raz po raz wracat do podobnych motywow w swych dramatach i esejach —
od kwestionowania charakteru powiazan pomig¢dzy kreatywno$cia dramaturga lub rezysera
teatralnego i «spotecznego zapotrzebowania» na sztuki (I. Kocmeywskuii Tparenis Maxbera //
B. Llexcnip Tparenis Makbeta; Kopois I'enpi IV / Ilepexnan T. Ocbmauku / Pen. 1 Bet. cr. 1.
Kocrerpkoro, — Mrouxen,1961. — S. 40—41), do zaproponowania podstawowe;j filozoficznej
zasady tworczosci artysty (i cztowieka w ogole) w stosunku do Absolutu, zgodnie z ktora artysta
uwazany jest za (w mozliwej dla niego skali mikroskopowej) partnera Boga w uniwersalnym
procesie stworzenia (ta idea zostala wyrazona m.in. w prawie $redniowiecznie brzmigcym
paradoksalnym pytaniem Kosteckiego: «Czy Bog moze stworzy¢ tak cigzki kamien, ze nie
bedzie mogt podniesé go przez samego siebien [1. Kocmeywvkuii Kopons Ienpi 1V // B. Illexcnip
Tparenis Mak6era..., s. 167]). W rzeczywistosci Kosteckyj nie ogranicza si¢ do teoretycznej
dyskusji na temat tej koncepcji, ale (jak Perfecki w powiesci Andruchowycza) wlacza niektore
jej elementy w realne zycie osobiste. Pomysty i teksty tego emigracyjnego pisarza i dramaturga
moglyby mie¢ bardzo istotny wplyw na autorow «Bu-Ba-Bu» i ich postawy wobec sztuki
performatywnej, gdyby jego tworcze dziedzictwo byto lepiej znane na Ukrainie w latach
osiemdziesiatych i na poczatku dziewigédziesiatych.
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postrzegany jako programowa zasada powiesci Andruchowycza, co dodatkowo suge-
ruje fakt, ze glownym bohaterem jego trylogii, sktadajacej si¢ z «Rekreacji», «Mo-
scoviady« 1 «Perwersji», sa pisarze i1 «gracze sceniczni» (czgsto przypominajacy
samego Andruchowycza), ktorych zycie nieustannie balansuje na krawedzi migdzy
zwykla codzienna egzystencja a wyimaginowanym S$wiatem «jak gdyby» swej
tworczosci artystycznej. W rzeczywisto$ci przywotana trylogia okazuje si¢ na
wskro$ autobiograficzna, zawierajac wiele osobistych i grupowych motywow, wew-
netrznych zartow 1 ukrytych aluzji; teksty te sa rowniez dzietami bardzo zaleznymi
od swoich czytelnikow, poniewaz jednym z ich gtownych celow jest sprowokowa-
nie pewnych (nie zawsze przewidywalnych) reakcji. Podobnie jak sztuczki Perfec-
kiego, powiesci te stanowia $wiadome lub czgsciowo nieswiadome proby manipu-
lowania (niekoniecznie w negatywnym sensie tego stowa) codzienna rzeczywistoscia
autora i jego czytelnikow oraz dopetienia jej wymiarem wyimaginowanego i wcie-
lonego w dzieto sztuki legendarnego $wiata «jak gdyby». Tego typu rodzaj «misty-
fikacji» prowokuje pewne konsekwencje 1 niebezpieczenstwa. Na przyktad fakt, ze
sam autor i §wiat, z ktorym «si¢ bawi» (przede wszystkim $wiat nowej fali pisarzy
ukrainskich lat osiemdziesiatych 1 poczatku lat dziewigcdziesiatych XX wieku) staja
si¢ wewngtrznymi czg$ciami tekstow literackich, istniejacymi 1 funkcjonujacymi
tam na innej ptaszczyznie, w wirtualnej rzeczywistosci, bedac w ten sposob nie tyl-
ko wspotuczestnikami w fabule, lecz takze obiektami krytycznej analizy. Z tego
punktu widzenia, pierwsze trzy powiesci Andruchowycza sa w gruncie rzeczy teks-
tami o nowej literaturze ukrainskiej z lat osiemdziesiatych i dziewigc¢dziesiatych,
przedstawiajacymi ewolucj¢ (nie zawsze celowa i $wiadoma) niektorych jej gtow-
nych idei i trendow, a w szerszym znaczeniu — maja do czynienia z procesami auto-
refleksji i samostanowienia si¢ nowej inteligencji ukrainskiej. (Oczywiscie zgodnie
z regula filozofii «zycie jest teatremy, istnieja jeszcze bardziej dalekosigzne aspekty
takiej «zabawy» z rzeczywistos$cia. Po pierwsze, «artystyczna rzeczywisto$S¢»
«stworzonay przez autora w nie mniejszym stopniu formuje («tworzy») go 1 «bawi
sie» z nim w konkretnym kontek$cie zycia, ale to temat, ktory wymaga osobnego
wyczerpujacego studium). Fakt, ze Perfecki reprezentuje «teatralna maske» rodzaju,
ktorej zadaniem jest stworzenie zbiorowego modelu, a nie indywidualnych proce-
sow, potwierdza odczuwalne «pozbawienie zycia» tej postaci jako osoby fizyczne;j,
brak niektorych istotnych funkeji typowych dla cztowieka. (Chciatoby sig go opi-
sa¢, odnoszac si¢ do powiesci Roberta Musila, jako «cztowieka bez wlasciwosci»).
Oproécz nieprzekonujacych (i do$¢ banalnych) krotkich moralnych wahan, czy Per-
fecki powinien si¢ zbuntowac przeciwko przykazaniu «nie zabijaj» i, aby sig urato-
wac, strzeli¢ z karabinu snajpera w tajemniczego mezczyzng, ktory wydaje sig go
sledzi¢ (prawdopodobnie jest wynajetym zabdjca), a poza niewielkim Igkiem i oba-
wa, ze stoi w obliczu grozby utraty Zycia przez podejrzane postacie, dla ktorych jest
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ruchomym celem, odnosi si¢ wrazenie, ze nic nie jest w stanie wyprowadzi¢ Perfec-
kiego ze stanu biernosci, oboj¢tnosci i apatii. Nawet jego obsesyjne i namigtne dio-
nizyjskie zauroczenie Ada Cytryna (nawiasem mowiac, wydaje sig, ze nie jest on w
stanie uprawia¢ seksu z kobieta, chyba, ze wypije butelk¢ wodki lub co najmniej
spore ilo$ci wina) nagle i catkowicie znika na koncu powiesci. Ale to raczej natural-
ne, jesli przyjmiemy, ze nie jest to «zywy» charakter, ale zbior pewnych psycholo-
gicznych i kulturowych charakterystyk zwiazanych ze stosownymi mechanizmami
behawioralnymi. Jest on swego rodzaju prototypem poety «Bu-Ba-Buy i artysty
happeningowego, wykazujacym pozytywne i negatywne aspekty tego zbiorowego
spoteczno-kulturowego (gdyz reprezentujacego w istocie sposdb myslenia sporej
czesci pokolenia Andruchowycza), a nie indywidualnego fenomenu.

Perfecki jest takze «maska» w jeszcze bardziej uniwersalnym znaczeniu, tj. by-
cia «pusta forma cztowiekay, ktora asymiluje i wciela w ludzkiej postaci dynamicza
zawarto$¢ archetypu. W ten sposob protagonista «Perwersji» odzwierciedla w
swych potswiadomych i mimowolnych myslach i zachowaniach zbiorowe ponad-
osobowe tendencje na poziomie indywidualnym (jak wynika z tekstu), nie tylko spo-
tecznie uwarunkowane odruchy i wzorce zachowan, ale nawet pozornie prywatne
1 intymne uczucia, my$li 1 impulsy, reprezentujace co$ zewngtrznego i obcego mu,
co$, czego on nie kontroluje, ale «zdarza mu sig» bez udzialu swej woli i najczgsciej
bez znaczacych prob zrozumienia i §wiadomej oceny tych doswiadczen. Tak wigc
zgodnie z natura «maski teatralnej», Perfecki odpowiada pewnym uniwersalnym
modelom myslenia, postrzegania 1 zachowania, zwigzanym z konkretnym mitem
ludzkiego losu. A zatem, o jaki mit chodzi? Tekst powiesci wskazuje na mit o Orfeu-
szu, albowiem Perfecki jest wielokrotnie identyfikowany z tym mitycznym muzykiem.
Pod wplywem orfickich wzorcéw poetéw Rainera Marii Rilkego i Bohdana Thora
Antonycza Andruchowycz z pewnoscia bytby zadowolony, gdyby jego bohatera,
a co za tym idzie, samego autora zwiaza¢ z duchowym dziedzictwem Orfeusza
1uzna¢ go za wspotczesnego spadkobiercg zaczarowane;j liry. Jednak, poza przyjem-
nym glosem (jak nas zapewnia autor) i pewnym talentem wokalnym, Perfecki nie
wykazuje praktycznie zadnych orfickich cech, a w szczegolnosci nie wydaje si¢
mie¢ cech dojrzatego Orfeusza, ktory podczas pobytu w zaswiatach nie odzyskat
Eurydyki, jednak zdotat zgromadzi¢ transcendentna wiedze, jaka posiadaja jedynie
ci, ktérym udato si¢ wejs¢ do Krolestwa Umartych i wrécié¢ stamtad zywymi, tzn. ci,
ktorzy «umarli», ale przezwycigzyli $mier¢, by si¢ «odrodzicy.

Perfecki (czgsciowo jako prototyp «bu-ba-bisty») pasuje w znacznie wigkszym
stopniu do ogodlnej charakterystyki Dionizosa, stawnego poprzednika Orfeusza,
1 jednoczesnie jego wirtualnego przeciwienstwa. Wszakze orfizm byt bardziej cy-
wilizowanym i wyrafinowanym odlamem kultu Dionizosa (sam Orfeusz, wedtug
niektorych wersji mitu, stal si¢ «kaptanem Dionizosa i jego kaptanstwo wzrosto do
takiego stanu identyfikacji z bogiem, Ze ponidst los Dionizosa poprzez rozczionko-
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wanie»'?), jednakze w wigkszosci swoich koncepcji i praktyk rytualnych, to jednak
wyznawcy orfizmu zasadniczo odeszli od tradycji dionizyjskiej, co odzwierciedlat
ich niezwykle ascetyczny styl zycia oraz ich filozoficzne i moralne nauki, ktére naj-
jaskrawiej wyrazaja pisma Platona. W przypadku Perfeckiego, jego preferencje dla
dionizyjskiego, a nie orfickiego modelu, sa wyraznie widoczne nie tylko w «kulcie
winay (tzn. jego silnym uzaleznieniu od alkoholu) i jego gotowosci, by Slepo poddaé
si¢ mocy naturalnych instynktéw (co jest niezgodne z zasadami orfickich rytuatow
ascetycznego oczyszczania), ale przede wszystkim w jego fundamentalnej (jak widaé
z jego zachowania) wierze w madros¢ nietrzezwej kreatywnosci i inspiracji pocho-
dzacych z bezposredniego kontaktu z glgbig nie§wiadomosci, w przeciwienstwie do
zdyscyplinowanego i $wiadomego «picia wody Mnemosyne»'!, rzeki pamigci, czyli
celowych préb przypomnienia sobie o boskim pochodzeniu duszy (w tym sensie
bardziej orfickim dzielem w literaturze ukrainskiej lat dziewigcdziesiatych jest
«Wozzeck» Jurka Izdryka z 1996 roku). Perfecki konsekwentnie wykazuje prefe-
rencje ku dionizyjskiemu stanowi zapomnienia «samego siebie» w stanie pijanych
inspiracji, jak i do komfortu «macierzynskiego objecia» nieSwiadomosci, a te prefe-
rencje znajduja swoje potwierdzenie w wyborze miasta, w ktorym rozgrywa si¢
wigksza czg$¢ akcji powiesci. Wenecja, «krélowa morzay, pot realne, pot wysnione
«miasto widmoy, «zbudowane na wodzie» i oddzielone od solidnego ladu Europy,
to potgzny symbol archetypu sit macierzynskich w kulturze europejskiej. Istnieje
jednak jeszcze doktadniejszy niz ten, dionizyjski odpowiednik mitycznego wzorca,
ktory Perfecki «wykonuje» dla nas na scenie postkarnawalowej Wenecji. Jest on
zawarty w postaci Puer Aeternus, boga zycia, $mierci i zmartwychwstania, symbolu
wiecznej mtodosci, ktora Owidiusz identyfikuje (migdzy innymi) z lakchosem, bos-
kim dzieckiem zrodzonym z bruzdy na $§wiezo zaoranym polu lub w nocy podczas
tajemnego kultu Bogini Matki, zwiazanego z misteriami eleuzyjskimi'>. Czgsto
utozsamiany z Dionizosem lub Erosem, Puer Aeternus podobnie jak zwiazane z nim
postaci Tammuza, Attisa i Adonisa, umiera mtodo, zamordowany (czgsto na prosbg
swojej matki) lub zabity w rytuale ofiarnym. Jest on bogiem-zbawicielem, ktory
szuka prawdy, budzi $wiadomos¢ i1 przynosi zmiany oraz transformacje. Najpraw-
dopodobniej wigkszos¢ intelektualistéw z zachodniej Ukrainy w czasach transfor-
macji w latach osiemdziesiatych XX wieku nieSwiadomie wigzala mtode glosy poe-
tow «Bu-Ba-Buy, jak rowniez samego ducha fenomenu «Bu-Ba-Buy, z wieloma
cechami tego mtodego i zbuntowanego boga. Jednak termin Puer Aeternus nie tylko
oznacza boski mityczny byt, ale jest rowniez stosowany w terminologii medycznej

10 E.F. Edinger The Eternal Drama: The Inner Meaning of Greek Mythology. — Boston-London,
1994. — S. 157.

' Tbidem, s. 164.
12 Zob. C.G. Jung Symbols of Transformation // idem, The Collected Works of C.G. Jung. —
T. 5. — Princeton, 1956. — S. 340.
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do opisu psychologicznych przypadkow, w ktorych nierozwiazany kompleks matki
trzyma osobe zbyt dlugo w psychologicznej adolescencji i mtodzienczym etapie
rozwoju emocjonalnego. (Dotyczy to gtdéwnie mgzczyzn, cho¢ analogiczne proble-
my mozna zaobserwowa¢ w meskim aspekceie kobiecej psychiki, animusie). Oprocz
posiadania pewnych og6lnych cech tego wiecznie mlodego boga, objawy takiego
stanu psychicznego czg¢sto obejmuja wiele wzoréw zachowan i emocjonalnych ten-
dencji, znamiennych — czasami w hiperbolicznych proporcjach — dla Perfeckiego,
na przyktad: donzuanizm jako wyraz nieswiadomego poszukiwania wyidealizowa-
nego obrazu matki u wszystkich kobiet (lub sktonnosci homoseksualnych jako
skrajnego wyrazu wierno$ci do swojej matki'?); narcyzm, ktory czegsto prowadzi do
zarowno megalomanii, jak 1 jednocze$nie kompleksu nizszosci w polaczeniu z po-
czuciem bycia ukrytym i niezrozumianym geniuszem; niezdolno$¢ do tworzenia
bliskich zwiazkoéw z innymi ludzmi, w szczegdlnosci wigzania sig uczuciem dojrza-
tej mitosci 1 wigzami matzenstwa; trudnosci w dostosowaniu si¢ do spotecznych
norm i konwencji w wyniku buntowniczego indywidualizmu aspotecznego (czg¢sto
jest to powiazane z tendencja do perfekcjonizmu intelektualnego, ktory moze wska-
zywa¢ na mniej lub bardziej swiadoma przyczyng, ze Andruchowycz wybrat dla
swego bohatera nazwisko Perfecki); lekcewazenie, a nawet pogarda dla codziennych
problemoéw zyciowych i zobowiazan, ktére czasami granicza z autodestrukcyjna
nieodpowiedzialnos$cia; szczegdlne upodobanie migdzy innymi do latania (przypo-
mnijmy lot Perfeckiego nad dachami Lwowa) 1 wspinaczki. W swoich studiach nad
tym stanem psychicznym (Puer Aeternus, 1970) Marie-Louise von Franz, by¢ moze
najbardziej znana uczennica Junga, bada skutki aktywacji archetypu tego wiecznie
mtodego (ale nie wiecznie zywego) boga wylacznie z niektorymi ekstremalnymi
objawami, jak na przyktad w niektorych aspektach ruchu nazistowskiego. Na pozio-
mie osobistym nosiciele tych szczegdlnych cech psychologicznych zasadniczo moga
zachowaé mtodzienczy swiatopoglad i styl zycia tylko do pewnego czasu, w ktorym,
podobnie jak Puer Aeternus, sa zmuszeni, by «umrze¢». W ich przypadku nie ozna-
cza to $mierci fizycznej (cho¢ von Franz dokumentuje przypadki, w ktorych osoby
odmawiajace przyjecia koniecznej radykalnej zmiany zostalty doprowadzone przez
okolicznosci zewnetrzne i/lub wewnetrzne do powaznego kryzysu psychicznego,
a nawet $mierci fizycznej), lecz takze psychologiczne i duchowe procesy radykalnego
przewartosciowania oraz przeksztalcenia swej postawy wobec zycia, czgsto wyma-
gane w momencie kryzysu wieku $redniego. Symboliczna «$mieré» jest zwigzana
z konieczno$cia zmiany egocentrycznych mtodzienczych postaw zorientowanych
na budowaniu ego, by zosta¢ «wskrzeszonym» do zycia w dojrzatym stadium roz-
woju emocjonalnego. Od posiadanych przez jednostke mozliwosci prawdziwego
doswiadczenia tego procesu «$mierci» i «zmartwychwstania» (co w kontekscie po-
wiesci Andruchowycza przywotuje pytanie: czy Stach Perfecki rzeczywiscie umart

3 M.-L. von Franz Puer Aeternus. — Boston, 1984. — S. 1.
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1 czy si¢ odrodzi) zalezy jakos¢ reszty jej zycia. Na poziomie archetypalnym proces
ten jest symbolicznie opisany przez takie obrazy i pojgcia, jak: mityczna «podréz
morska noca», uwigzienie Jonasza w brzuchu wieloryba, zstapienie Chrystusa do
piekiet przed zmartwychwstaniem i inne podobne motywy, ktére mozna podsumo-
wac przez biblijny fragment: «Ziarno, ktére wpadtszy w ziemig, obumrze, przynosi
plon obfity» (J 12, 24). Na poziomie zbiorowym za$ cale spoleczenstwa i narody
w pewnych okolicznosciach historycznych takze staja w obliczu konieczno$ci prze-
warto§ciowania swego sposobu zycia i zmian tak radykalnych, Zze transformacje te
mozna okresli¢ jako ich wspolna symboliczng «$mieré¢» 1 «zmartwychwstanie».
Z niewielkim wahaniem mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze mieszkancy Ukrainy
w ogole, a inteligencja ukrainska w szczego6lnosci, znalezli si¢ w takiej sytuacji pod
koniec lat osiemdziesiatych i w latach dziewigédziesiatych XX wieku. Co wigcej,
walka o utworzenie nowego poczucia tozsamosci i zakonczenia transformacji wraz
z przejsciem w nowy etap egzystencji narodowej w znacznej mierze pozostaje nie-
zakonczona do dzi§. W tym sensie badanie procesu transformacji przezytej przez
Stacha Perfeckiego jako przedstawiciela nowej (postsowieckiej) ukrainskiej inteli-
gencji — to jest zbadanie kwestii, czy Perfecki rzeczywiscie umart i czy odrodzi si¢ —
moze rzuci¢ nowe $wiatto na problemy zbiorowej tozsamosci spoleczenstwa, ktore
zerwalo z absurdalng, niemniej jednak znang i ugruntowana sowiecka rzeczywisto-
$cia, 1 ma powazne problemy ze znalezieniem swej pozycji w nowych formach zycia
spotecznego i narodowego. W kontekscie «nowej kultury ukrainskiej» lat dziewigc-
dziesiatych XX wieku proces ten przektada si¢ na potrzebg poszukiwania «odpo-
wiedzi na gldéwne wyzwania naszych czasow» (jak okresla to Konstantyn Moska-
le¢'*) 1 odnalezienia niepowtarzalnego miejsca w kulturze $wiatowej. Na ogot
rozwigzanie kompleksu Puer Aeternus stanowi znacznie bardziej uniwersalny prob-
lem, gdyz, jak twierdzi von Franz, ten archetyp wiecznie mtodego boga jest jedna
z glownych psychologicznych «konstelacji» dwudziestowiecznego spoleczenstwa
Zachodu (i — jak mozemy sadzi¢ z obecnego rozwoju kulturalnego — XXI wieku
réwniez) i determinuje on znaczna czg$¢ charakterystycznych dla cztowieka Zacho-
du systemu zbiorowych wartosci intelektualnych, emocjonalnych oraz moralnych,
niewidocznie ksztattujacych mysli, uczucia, preferencje i dziatania praktycznie nas
wszystkich. Z tej perspektywy rozwigzanie owego problemu lub jego brak bedzie
miato wplyw na przyszto$¢ cywilizacji Zachodu jako catos$ci, ale trudno oczekiwaé
od «Perwersji» Andruchowycza glebokich interpretacji tego dylematu w tak uni-
wersalnym wymiarze. Podobnie jak bog Puer Aeternus, Perfecki «umiera» na koncu
powiesci, popetniajac — jak si¢ wydaje — samobdjstwo. Jest to jedyna logiczna
kulminacja «Perwersji», poniewaz motyw zblizajacego si¢ konca, $mierci i nieo-
mylnego, prawie §wiadomego i dobrowolnego dazenia ku niej, przenika cata po-

14 MuB. Kocmsanmun Mockaneys «3anutands 6e3 Bianosimi?» / Kpuruka. — 1998. — Ne 6 (8). —
C. 11—17.
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wies¢. «Smieré» stanowi swego rodzaju magnes, ktory przyciaga i prowadzi Perfec-
kiego od poczatku tekstu do jego zakonczenia, to autodestrukcyjna tendencja, ktora
na archetypowym poziomie moze si¢ okaza¢ ratujaca zycie zgodnie z paradoksalna
biblijna maksyma: «Bo kto chce zachowaé¢ swoje zycie, straci je; a kto straci swe
zycie z mego powodu, znajdzie je» (Mt, 16, 25). Jest to prawie §wiadomy impuls,
ale tym samym proces ksztaltowany przez sily pot¢zniejsze niz wola ego i Perfecki
wyraznie uznaje ten fakt, przyznajac: «Janie wiem, o co to w tym wszystkim chodzi-
to. Musiatem skonczy¢ w Wenecji [...] Trudno mi wymys$li¢ jakie$ wyjasnieniex»'.

Jednym z aspektéw matczynej symboliki Wenecji w literaturze europejskiej, a w
szczegolnosci jej negatywnego obrazu «Matki Pozerajacej», jest metaforyczne
przedstawienie tego miasta jako bramy do zaswiatdéw, dokad trafiamy po przekro-
czeniu wod laguny, jak gdyby byly one wodami Styksu. Jeszcze na poczatku
XX wieku (na przyktad w dziele Tomasza Manna «Smieré w Wenecji»), to gondo-
lier stuzyt jako przewoznik osoby (duszy) przez rozdzielajaca lady wodg. Pozniej,
w pracach takich autorow, jak Daphne du Maurier (w «Nie ogladaj si¢ teraz» i innych
utworach) lub, co istotne, takze u Andruchowycza posta¢ «Charonay» zostata zasta-
piona przez mechaniczne vaporetto, ale wynik takiej podrdzy pozostaje zasadniczo
taki sam: ci, ktorzy przekraczaja wenecka lagung, przyjada do miasta, ktore jest pot
prawdziwym i pét fantastycznem miastem mirazy i zjaw (takich jak te, ktore w kon-
cu «Perwersji», podobnie jak w hollywoodzkim filmie grozy, odlatuja «dtuga kawal-
kada», podazajac za Mauropule, by zmieni¢ si¢ w stup ognia i zniknaé¢ «w ciemno-
$ciach wsrod nieznanych konstelacji»'®), a niewidzialny Cerberus prawie nigdy nie
pozwala im na powrdt do §wiata, z ktdrego przyszli.

Czy na tle tej tradycji, podroz Perfeckiego (a moze rowniez i Andruchowycza)
do Wenecji moze by¢ traktowana jako préba narzucona mu przez wyzsze i zewngtrz-
ne (historyczne, archetypowe, karmiczne?) sity, czgsciowo zawarte w tajemniczej
postaci Monsignore’a, 1 czy powinien on by¢ uznany za ofiar¢ tych sit oraz swej
wlasnej w stosunku do nich pasywnosci i spowodowanej nia kapitulacji? Czy moze
udaje mu si¢ «oszukaé» tych, ktorzy pragna jego $mierci, a po jego upozorowanym
samobojstwie, uciec gdzies, gdzie bedzie mogt, w innych okolicznosciach i pod innym
imieniem, kontynuowa¢ swe mtodziencze istnienie? A moze ta podroz jest w koncu
instynktownym, czy nawet Swiadomym, odtworzeniem poszukiwania przez Orfeu-
sza Eurydyki (Ady? Jego animy?), ktéra reprezentuje jego niecodkryta duszg. Czy
jest to przede wszystkim intelektualna i artystyczna podr6z Andruchowycza $lada-
mi swych slynnych europejskich poprzednikéw w probie zapewnienia literaturze
ukrainskiej naleznego jej miejsca w europejskim kanonie literackim? (Nawiasem
moéwiae, przedstawione przez Andruchowycza ironiczne i zabawne parodie pew-
nych motywoéw ze «Smierci w Wenecji» Manna, takich jak: erotyczne zaintereso-

15 J. Adruchowycz Perwersja, s. 34.
16 Ibidem, s. 268.
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wanie Dr Riesenbocka chlopcem grajacym w pitkg¢ nozna lub scena rytualnego za-
bicia ryby w apartamencie w Monachium, ktora zapowiada «$mier¢» Perfeckiego,
podobnie jak spotkanie tajemniczej postaci z zadartym nosem w Monachium w his-
torii Manna jest przeczuciem $mierci Gustawa von Aschenbacha, moga stuzy¢ jako
dobry przyktad réznych intertekstualnych gier i motywoéw w «Perwersji»). Prawie
na pewno kazda z odpowiedzi na powyzsze pytania potwierdzi fakt, ze podr6z Per-
feckiego do Wenecji ma znacznie mniej wspdlnego z jego indywidualnym losem niz
z kompleksem szerszej kwestii. Prawdziwe tlo i sens tej podrozy ma charakter zbio-
rowy, a jego koncowy wynik jest w duzym stopniu przewidziany i niewiele zalezy
od wiasnej woli Perfeckiego. Czy Perfecki zginal, skaczac z okna swojego hotelu do
wod weneckiego kanatu? Czy tez zgodnie z teoria Andruchowycza — «redaktoray
«jego» ksiazki — opuscit on pokdj i, niezauwazony, odszedt w nieznanym kierun-
ku? W zasadzie to nie jest tak wazne. Wszakze mamy tu do czynienia ze $miercia
«maski teatralnej», postaci, ktora nigdy nie umiera, lecz zmienia nazwisko, wyglad,
pte¢ lub epoke historyczna w celu kontynuowania podrézy przez nieskonczong ilos¢
metamorfoz i roznych ludzkich loséw. Istotna jest tu nie forma i charakter «$mierci»
Perfeckiego, lecz jej jakos¢: zakres i glgbia transformacji. Czy jego zniknigcie po
tym, jak zrezygnowat z czterdziestu nazwisk «z wyjatkiem jednego», ktore zostawit
sobie z «eschatologicznych powodow»!’, odpowiada, jesli nie rzeczywistemu no-
wemu poczatkowi, to chociaz zakonczeniu tego, co bylo wczesniej? Na pierwszy
rzut oka wydaje sig, ze tak powinno by¢, poniewaz «Perwersja» stanowi zwiencze-
nie i koniec pewnego procesu na réznych poziomach, «$mier¢» Perfeckiego za$ jest
logiczna, na przyklad w kontekscie ewolucji Andruchowycza jako pisarza. Formal-
nie i tematycznie «Perwersja» byla punktem zwrotnym i konicem pewnego etapu
rozwoju tworczego pisarza, zawartym w trylogii: «Rekreacje», «Moscoviaday i «Per-
wersja». Z formalnego punktu widzenia, eksperymentalne, fragmentaryczne i mlo-
dzienczo niezdyscyplinowane teksty «Rekreacji» i «Moscoviady» znajduja synteze
w $miato wieloaspektowej, ale jednak bardzo jednolitej strukturze «Perwersji». Sty-
listyczne i formalne rozwigzania zastosowane przez Andruchowycza spowodowaty
niezwykte four de force, ktore technicznie stanowi jeden z bardziej interesujacych
tekstow literatury ukrainskiej lat dziewigédziesiatych ubiegtego wieku. Jednoczes$nie
«Perwersja» okazata si¢ dla pisarza §lepym zaulkiem, gdyz — jak trafnie zauwazyt
Marko Pavlyshyn — trudno jest sobie wyobrazi¢, ze Andruchowycz moglby napisac
kolejng powies¢ wedhug tego klucza'®. Tematycznie «Perwersjay roéwniez stanowi
logiczna kontynuacjg 1 ostateczny akord trylogii wezesnych powiesci Andruchowycza.
W uproszczeniu, po rytualnej probie zrzucenia ci¢zaru represyjnego systemu poli-

17 Ibidem, s. 296—297.

18 TToctmomepHismy uac Hacta? Posmosa H. Binonepkisens 3 M. [Tasmummanm // Kputuka, —
1998. — Ne 4 (6). — C. 22.
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tycznego i kulturalnego prowincjonalizmu sowieckiej Ukrainy" w «Rekreacjachy,
a nastgpnie konfrontacji z dziedzictwem imperium sowieckiego w «Moscoviadzie»,
w «Perwersji» Andruchowycz stawia decydujacy krok w kierunku Zachodu. Wszak-
ze, zgodnie z tekstem, podroz Perfeckiego jest przedstawiona jako «zawzigty, nieus-
tanny i niecomylny napdér w strong¢ Zachodu» i, co istotne, nie ma w nim «ani jednego
kroku na Wschod!»*® — chociaz fakt, ze Perfecki mogt przedostac si¢ z Monachium
do Wenecji w ten sposob (jesli Wenecja znajduje sig¢ na wschod od Monachium)
pozostaje tajemnica®'. Z jednej strony «Perwersja» opisuje pragnienie nowocze-
snych «wschodnioeuropejskich barbarzyncéw», by «podbié» cywilizowana Europe
Zachodnia 1 pozostawi¢ na niej swoj wilasny §lad. Z drugiej strony jest to raczej
skromna préba »powrotu» do Europy po kilkudziesigciu latach przymusowej w niej
nieobecnosci (rodzinne strony Andruchowycza w Galicji Wschodniej, dawniej
czes$¢ monarchii austro-wegierskiej, a pozniej Polski, zostaty zajete przez Sowietow
w 1939 roku i pdzniej wiaczone do ZSRR) i domagac sig dla literatury ukrainskiej
naleznego jej prawa, aby zosta¢ uznana za integralna czgs¢ glownego nurtu kultury
europejskiej’>. W tym $wietle trylogia Andruchowycza stanowi programowe daze-
nie do «kulturalnego samookreslenia» w stosunku do trzech dominujacych tradycji

19 Jako utwory literackie: «Rekreacje», «Moscoviada» i «Perwersja», nie tylko réznig si¢ rady-
kalnie od oficjalnych socrealistycznych pism kanonu radzieckiego, ale programowo odbiegaja
od motywow, wartosci i stylistycznych tradycji ukrainskiego kanonu literackiego. «Rekreacje»
mozna w pewnym sensie uzna¢ za polemiczny utwor skierowany przeciwko oficjalnie
usankcjonowanej tradycji literackiej opisanej przez Wolodymyra Jeszkilewa, wspotautora (wraz
z Andruchowyczem) ksiazki «Mana ykpalHChKka EHIMKIIONENiS aKTyaJbHOI JIiTepaTypu»
(MUEAL, 1998), jako «TR [testamentowy i rustykalny] dyskurs» (B. €wxines uckypc y
CydacHil ykpaiHCBKi# Jiteparypi / Mana ykpaiHCbKa €HIMKIIONEAiS aKTyalbHOI JIiTepaTypH:
IIpoexr «IloBeprHenHs pemiypriB». — IBano-®pankicek, 1998. — S. 50). «Dyskursy,
reprezentowany przez Andruchowycza i innych poetow «Bu-Ba-Bu» oraz przedstawicieli tak
zwanego «fenomenu stanistawowskiego» byl, w przeciwienstwie, definiowany jako «PM
[postmodernistyczny] dyskurs».

2 J. Andruchowycz Perwersja, s. 13.

2 To do$¢ ciekawy btad, jesli wzia¢ pod uwagg, ze Andruchowycz jest samozwanczym entuzjasta
map i geografii.

22 Ciekawym i waznym faktem z podrézy Perfeckiego (i Andruchowycza) do Europy jest to, ze
osmiela si¢ zaryzykowa¢ wyjazd niedaleko od bytego imperium Habsburgoéw, gdyz zaréwno
Monachium, jak i Wenecja znajduja si¢ bardzo blisko dawnych granic Austro-Wegier.
W rzeczywisto$ci, terytorium monarchii habsburskiej definiuje geograficzne i kulturowe miejsca,
o ktorych Andruchowycz méwi «Europa Srodkoway i ktére uznaje za najwazniejszy kulturowy
paradygmat «jego Europa», o czym $wiadcza zwlaszcza zbiory esejow «Jle3opieHTariiss Ha
MicrieBocTi» (1999) i «Most €Bpomay (2001), ktora zawiera takze eseje polskiego pisarza
Andrzeja Stasiuka. Wigcej informacji na temat zrozumienia przez Andruchowycza koncepcji
Europy zob. : M. Pavlyshyn Choosing a Europe: Andrukhovych, Izdryk and the New Ukrainian
Literature // New Zealand Slavonic Journal. — 2001. — T. 35. — S. 37—48.
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kulturowych (sowieckiej Ukrainy, imperialnej Rosji i Zwiazku Radzieckiego oraz
Europy Zachodniej), ktore ksztaltowaly Swiatopoglad i «Swiadomos¢ kulturoway
nie tylko Andruchowycza i jego towarzyszy z «Bu-Ba-Buy, ale rowniez catego po-
kolenia Ukraincow i, w pewnym sensie, Europy Wschodniej w ogole. W tej trylogii
autor w istocie probuje wykroi¢ «przestrzen zyciowa» dla dzialalnosci kulturalnej
zardwno swojej, jak 1 podobnie myslacych intelektualistow ukrainskich, poprzez
probe okreslenia «terytoriumy wlasnego «kreatywnego $wiata» na razie w odniesieniu
do zewngtrznych wptywow kulturowych, a nie wewngtrznego systemu idei i wartosci:
swojego wlasnego, chociazby czgsciowo samowystarczalnego i wewngtrznego
uktadu spoteczno-kulturowych wspotrzednych. Nawiasem mowiac, jedna z konsek-
wencji tej mtodzienczej ekstrawersji (w Jungowskim znaczeniu tego terminu, a mia-
nowicie, jako zasady tworzenia wlasnych pojg¢ i rozumienia §wiata opartego na
zewngtrznych, a nie wewngtrznych czynnikach, ideach i wptywach — postawe
szczegolnie istotng dla mtodego etapu rozwoju ego i ksztaltowania si¢ tozsamosci)
jest powierzchowne traktowanie przez autora materialu tworczego we wszystkich
trzech powiesciach, tacznie z «Perwersja». Chociaz Andruchowycz rozpoczat swoja
dziatalnos$¢ literacka jako poeta i mimo ze jest pomystowym stylista, ktory wykazuje
niezwykta techniczng kontrol¢ nad swoim tekstem, w «Perwersji» (z wyjatkiem
kilku dobrze skomponowanych scen, takich jak, moim zdaniem, scena rytuatu w
monachijskim mieszkaniu) mozna mu zarzuci¢ brak «poezji», szczegdlnie w sensie
sugerowanym przez Brunona Schulza, ze «poezja — to krotkie spigcia sensu miedzy
stowami, raptowna regeneracja pierwotnych mitow»*. Pod powierzchnia dynamicz-
nej, dowcipnej, a czasami dramatycznej fabuly, odczuwa si¢ pustke, brak wewngtrznej
substancji, ktora moglyby potaczy¢ bohaterow, wydarzenia, obiekty i wreszcie stowa
z glebszymi warstwami sensu i znaczenia. Pomimo wlaczenia do fabuly tajemni-
czych postaci (prawdziwych lub moze upiornych), zabdjcow, tajemnych rozkazow,
psychodelicznych bankietow, mimo wprowadzenia roznych subtekstow, czy to po-
przez symboliczne liczby, motywy intertekstualne 1 bezposrednie cytaty z dziet swoich
1 tekstow innych autoréw i mimo ze narrator twierdzi, iz Perfecki byl «catkowicie
poswiecony tajemnicy»**, powies¢ Andruchowycza nie daje poczucia prawdziwej
tajemnicy, lecz jej surogat: mistyfikacjg.

Zewngtrznym (i raczej powierzchownym) odzwierciedleniem braku «spig¢ sen-
su migdzy stowami» jest niedorozwoj (nie tyle zgodnie z normami tradycyjnej, —
1w szczegdlnosci, sowieckiej — prozy ukrainskiej, lecz europejskich standardow, do
ktoérych Andruchowycz aspiruje) materiatu literackiego oraz kulturowych symboli
1 motywow, ktore jednocza glgbsze warstwy tekstu poprzez system potaczen, aluzji
i skojarzen, tworzacych «podziemny labirynt znaczeny. Interesujacym wyjatkiem od

2 The Collected Works of Bruno Schulz / Red. J. Ficowski. — London, 1998. — S. 372.
2 J. Andruchowycz Perwersja, s. 312.
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tej zasady jest bardzo ciekawe i wieloptaszczyznowe potraktowanie w tekscie mo-
tywu ryby i jej symboliki. Sam Perfecki jest zwiazany z motywem ryby w wielu
scenach 1 kontekstach, kiedy na przyktad mdleje podczas rytualnej ofiary z ryby w
mieszkaniu w Monachium, natomiast t¢ «identyfikacj¢» z «ofiara» mozna uznac za
jego pierwsza «$Smierc», zwiastujaca jego przyszie losy. Nastgpnie po jego «Smierci
w Wenecji», «z jakiego$ powodu kazdy bez wyjatku», kto styka si¢ z nim w réznych
zakatkach $wiata, «zwraca uwage na fakt, ze ma on srebrny pierscien w ksztatcie
ryby»*. Andruchowycz nie ukrywa, Ze jest to migdzy innymi odniesienie do horos-
kopu i znaku Ryb, pod ktérym on sam si¢ urodzit, i ten fakt méwi nam wigcej o jego
stosunku do bohatera oraz o samym Perfeckim niz jego rdzne cechy psychologiczne
opisane w tekscie. Wskazuje to nie tylko na Scisty zwiazek migdzy Perfeckim i And-
ruchowyczem (niekoniecznie w «dostowny» autobiograficzny sposob, ale na pewno
na poziomie archetypowego modelu opartego na astrologii), ale réwniez na jedna
z kilku funkcji tejze «maski teatralnej»: jego silne uzaleznienie od niektorych «kons-
telacji» okoliczno$ci 1 wydarzen, jak rowniez ponadosobowych (w tym kosmicz-
nych) sit i wptywow, ktore okreslaja, kim jest i kim moze by¢, bez wzgledu na jego
osobiste preferencje, wolg lub kontrolg. Ryba byta symbolem Chrystusa (zwlaszcza
dla pierwszych chrze$cijan, a pdzniej w Kosciele facifiskim), byta zwiazana z Orfeu-
szem, ktory zostat okreslony jako «rybak ludzi», a takze z mtodym bogiem Ichthy-
sem (synem bogini Atargatis), ktory byt znany jako «Ryba Ofiarna». We wszystkich
tych przypadkach ryba wskazuje na wcze$niej ustalone role ofiary w kosmicznej
ofierze rytualnej. Poza tym motyw ryby odzwierciedla niezbyt fortunna sytuacje
Perfeckiego w «strukturze spotecznej» powiesci, co jest metaforycznie przedsta-
wione w grach Dr Riesenbocka w akwarium, w ktérym w sztucznie stworzonych
warunkach, male ryby sa pozywieniem dla wigkszych, konsumowanych nastgpnie
przez jeszcze wigksze ryby, a w koncu najwigksza z drapieznych ryb zostaje zabita.
Roéwniez Wenecja widziana z samolotu, z ktorego prochy Dr Casalegro sa rytualnie
rozrzucane pod wiatr, ma ksztatt ryby i stanowi ziemskie (a nawet podziemne) od-
bicie 1 ekwiwalent niebieskich konstelacji okreslanych astrologicznie mianem Eona
Ryby, w ktorym zyjemy i ktory wkrotce si¢ skonczy (podobnie jak «karnawat» oma-
wiany na niekonwencjonalnej weneckiej konferencji nieuchronnie musi si¢ zakon-
czyc¢), a to z kolei ponownie rzutuje na symbolikg ryby, motyw konca cyklu (.
symbolicznej $§mierci i zmartwychwstania), i na niektére wydarzenia opisane w «Per-
wersji» oraz ich znaczenie w kosmicznym wymiarze.

Niestety, interesujace potraktowanie przez Andruchowycza symboliki ryby jest
wyjatkiem w powiesci, a czytelnik rzadko ma okazje podziwia¢ podobnie wielo-
aspektowa tkaning powiazan znaczeniowych. Wigkszos¢ kulturowych aluzji w po-
wiesci jest raczej rozczarowujaca i stwarza wrazenie powierzchownych, a czasem

% Ibidem, s. 314.
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nawet arbitralnych, jak gdyby znalazty si¢ w tekscie przez przypadek, bez jakiegos$
wyraznego powodu. Ten misternie skonstruowany tekst sprawia w sumie wrazenie
snu opisywanego nam przez autora, ktory dowcipnie i ze smakiem opowiada o roz-
nych fantasmagorycznych wydarzeniach i postaciach, ale ktory nie probuje zrozu-
mie¢ glgbszego sensu w celu uporzadkowania 1 uksztaltowania «sennego» chaosu
wydarzen i symboli w znaczaca strukturg dobrze skonstruowanej narracji tworzacej
prawdziwa opowies¢. Epilog pozostawia czytelnika z podobnym poczuciem po-
wierzchownosci i niekompletnosci potraktowania przez autora «modelu archetypo-
wego», opisanego przy uzyciu «teatralnej maski» Perfeckiego. Prawie wszystkie
sporadyczne informacje o Perfeckim po jego «$mierci w Wenecji» wskazuja, ze jego
«samobdjstwo» byto upozorowane i zaprojektowane jako taktyka ucieczki, by bez
przebycia zadnej realnej przemiany sprobowac nadal robi¢ to samo, co robit wczes-
niej przy uzyciu wielu «starych sztuczek»: od przejazdzki na kablu rozpigtym mig-
dzy szczytem dzwonnicy Santa Maria del Fiore 1 loggii jednego z sasiednich budyn-
kéw we Florencji, do odwiedzenia «tawerny peitnej hojnie obdarzonych kelnerek
topless»?®. Taki oczywisty brak znaczacej transformacji wskazuje, ze zarowno na
poziomie formalnym/stylistycznym, jak i na poziomie «archetypowego tematu»
«Perwersja» stanowi $lepy zaulek, a na pytanie, czy Perfecki rzeczywiscie umart
1 czy odrodzi sig, nie znajdujemy pozytywnej odpowiedzi w powiesci. Nowe postawy
1 odpowiednio przeksztalcony nowy bohater nie materializuja si¢, mimo ze Perfecki
(jak 1 Andruchowycz) rozumie «beznadziej¢» swej sytuacji i zdaje sobie sprawe, ze
jego obecne zachowanie oraz sposob zycia musi si¢ zakonczy¢ ze wzgledu na rady-
kalne zmiany okolicznos$ci zewngtrznych, symbolizowanych migdzy innymi przez
«koniec karnawatuy, ktory zostal wprowadzony w «Rekreacjach» jako «$wigto,
ktore jest zawsze z nami». Oprocz nawiazania do osobistych doswiadczen Andru-
chowycza z okresu «Bu-Ba-Bu», wraz z bachtinowskim duchem karnawatu, ten
«karnawab» odnosi si¢ takze psychologicznie do pierwszych lat celebrowania nie-
podleglosci na Ukrainy oraz w calej Europie Wschodniej, do swigtowania upadku
komunizmu, rozpadu imperium radzieckiego i naglego otwarcia ludzi na «wolno$¢
i dobrobyt» demokratycznego $wiata. W tym sensie kolektywnym, «koniec karna-
watuy stanowi punkt, w ktérym euforia ludzi spowodowana przez to zewngtrzne
«zwycigstwo» stopniowo przeksztalca si¢ w strach przed konsekwencjami i cena,
jaka trzeba zaptaci¢ za nowo odkryta «wolno§é». Paradoksalnie, dla ukrainskich
pisarzy i inteligencji okazato si¢ to strachem przed «otchtania osobistej odpowie-
dzialnosci», jaka wolno$¢ ta otworzyta w sercach i umystach tych, ktorzy przez lata
tesknili lub aktywnie o nia walczyli. Psychologicznie «model Perfeckiego» opisany
przez Andruchowycza w «Perwersji» wydaje si¢ odzwierciedla¢ reakcje tych, dla
ktorych konieczno$¢ transformacji tak radykalnej, Ze mozna ja przyréwnac do sym-
bolicznej «$mierci» 1 «zmartwychwstaniay», okazala si¢ zbyt trudna i grozna — po-

26 Tbidem, s. 313.
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stawe przyjeta w pierwszej potowie lat dziewigédziesiatych przez wigkszos$¢ Ukrain-
cow, ktorzy podazajac za 1 «symulujac» zmiany, nadal zyli i mysleli wedtlug starych
wzorcow. Mozna tez stwierdzi¢, ze w kontekscie prozy Andruchowycza «Perwersja»
reprezentowata podobna powierzchowna i nieckompletna transformacj¢. Po wydaniu
tej powiesci Andruchowycz przez kilka lat skoncentrowat si¢ na pisaniu esejow,
a kiedy wreszcie ukazaty si¢ jego nowe teksty prozaiczne «Dwanascie Krggow»
(2004) 1 «Tajemnica» (2007) to — podobnie jak stare sztuczki Perfeckiego w epilogu
«Perwersji» — nie wniosty one niczego szczeg6lnie nowego lub innowacyjnego do
literackiego repertuaru Andruchowycza. Nie zmniejszyto to jednak popularnosci
prozaika i jego kultowego statusu wérod czytelnikow na Ukrainie, a takze w niekto-
rych krajach Europy Srodkowej i Zachodniej.

Tlumaczenie: Mateusz Swietlicki
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POST-CHORNOBYL:
TRANSGRESSIONS OF CATASTROPHISM
AND CONTEMPORARY UKRAINIAN CULTURE

The article explores how Chornobyl has influenced the catastrophic thinking in
contemporary Ukrainian culture. The author considers the catastrophic (L. Kostenko),
apocalyptic (I. Drach, S. Iovenko) and carnivalesque (S. Myrnyi) transgressions of
the nuclear sublime proposing a post-apocalyptic view of nuclear literature.

Keywords: Chornobyl, sublime, catastrophism, trauma narration

HOCT-HOPHOBWJIb:
TPAHCIPECII KATACTPO®I3MY
I CYYACHA YKPATHCBKA KYJIBTYPA

«S nymaro, 1o konu 6 Mu

3po3yMinr YopHOOMITE, TO TIPO HHOTO

OyJsio O HamMcaHo 3HAYHO OiJIbIIIe.

3HaHHS PO Hallle He3HAHHS TMapaii3ye Hacy.

Csimnana Anexciesiu (2002)

Sk BrummHyB YopHOOWIIE HA CydacHE MUCIICHHS, SIKI HOB1 (OpPMH CBIiTOMOCTI BiH
MIOPOJIUB, SIKUM YBIMIIIOB Y TOCTMOAEPHHUI 1 micis-noctmoaepuuit cit? Y «llicns-
4OpHOOWIBCHKI Oi0miorerti» (2005) s moB’s3ama 4opHOOMIBCHKUIT BUOYX 3 HOBOIO
cuTyartiero OyTTs 1 HOBUMHU criocobamu ii onucyBaHHs, 30KpeMa 1MOCTanoOKaIiNTHY -
HUM TIOJTIMOP(GHUM MHCIEHHSIM Ta MOTYTHIM BXOJDKCHHSIM BipTYaJIbHOCTI B pealib-
HUH CBIT, 110 BUABHJIOCS CIIB3BYYHHUM IOCTMOJAEPHIN €CTETHUYHIN Ta KyJAbTypHIN
CBIZIOMOCTI, HapO/UKEHIl Ha 3axo/i. Poku, 110 MUHYIIN MTiCJIs BUXOMY KHUKKH, TI0-
POIIMIIN HOBY MICJIS-TIOCTMOJICPHY MEHTAIBHICT, SIKy Sl CXWJIbHA (cepen 0ararbox
IHIIIMX YMHHUKIB) OB’ A3yBaTH 3 KaracTpodizMoM. HopHOOMIIb y IIbOMY 3B SI3KY BHSI-
BUBCS TIOJII€I0, siKa chopMyBasia mepeyMOBH Cy4acHOI KaTacTpo(digyHOi CBIAOMOCTI.
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HauionaabHuii katacTpogizm

[TocranokaninTuyHa putopuka noyarky XXI cCTOmTTS 3acBiidy€e 3pOCTaHHS
¢dbopM MHCTIEHHSI, 3aCHOBaHUX Ha kamacmpoghizmi. KaracTpodizMoM NpoHU3YETHCS
1 cydacHa pererniis YopHOOWIIS K HAIllOHATBLHO-TYMaHiTapHO1 Tparezii. Came mei
acTIeKT YOPHOOMIILCHKOTO AUCKYPCY aKTHBHO PO3TOPTAIOTh YKPATHCHKI IHTEJIEKTYaIH.
L1s oGcTaBHHA AOCUTH MPUKMETHA, OCKUIBKY II€ JIOHEIaBHA Y cpuiHATTI YopHO-
OWJIsL pIBHOTIPABHO CYCIyBalii OJM3BKO TIOB’s3aHi, ajle BiIMiHHI MeTadopH «1r00-
cbkol mpazediiy 1 «mexnoeennoi kamacmpoguy»'. Haromicts choromni YopHoOMIb
CIPUUMAETHCS HE JIUIIE «EKOJIOTTYHOIO KaTacTpo(oroy, «ajie «KaTacTpoQoro B €KO-
JIOTi1 HAITX IYID», «KaracTpo(or MOPAIBHOCTI» 1 3arajoM 3HAKOM «BUMHUPAHHS
Hamiim?.

3HAYHOIO MIpOI0 KaTacTpodizM BUPOCTAE 3 11€1 «IyXOBHOTO YopHOOMIS», SIKY
MOCITITOBHO MiATPUMYIOTh YKPaTHChKI IHTEICKTYaU-TITICTACCITHUKH, KOTPI, SIK 3a-
3Ha4a€e OJIMH i3 IXHIX MOCITiIOBHHKIB, € OXOPOHIIIMH «BHCOKOBOJIBTHOT JTiHii lyxy»’.
Jnist mpeicTaBHUKIB IOTO MOKOJMiHHA YOpHOOMIL — HE JIMIIE JTepaTrypHa Tema
(I. dpa, b. Omiitauk, €. CBepcTiok, JI. KocTeHko Bifpa3y BiITyKHYIUCS Ha aBapiro
CBOIMH TBOpaMH), a i emOIeMa mIo0aIbHOT MOCTPaIIHCHKOI TYMaHITapHOT KPHU3H.

Jlina Kocrtenko, sixka cama 6arato nmpaiitoBajia B 30Hi SIK WIEH eKCIeuIIi1 31 30epe-
JKCHHSI ITaM’ ITOK YOPHOOMIIBCHKOT KYJIBTYPH, MaOyTh, HAUTIOCITITOBHIIIIE PO3TOPTAE
Tpareniiiny putopuky YopHoOwmis, sika epepocTae B karactpodizm. Bona, 3 ogHo-
ro 00Ky, IparHe 3aMIHUTU TEXHOT€HHY peLeNIiio I'yMaHiTapHO-KaTacTpodiuHoo, a
3 Ipyroro OOKY, OHATTS mpacedis y i BUCIOBIIOBAHHIX YaCTIIIC BUTICHIETHCS
CJIOBOM Kamacmpogha. « TeXHOTeHHI acTIeKTH kamacmpoghu Xail J0CIIJUKYIOTb CIie-
nianxictu, — Harojomye KocteHko. — 3BepHIMOCS 0 TEMH, B IEHTPI SIKOi JIFOAUHA.
B Vkpaini ¥ choromHi He ySBISIOTH HACTIAKIB Kamacmpogu MbOTO «KIATTHKA»
3emi B 4000 kB. KM y caMOMy IIEHTPi CJIOB’STHCHKOTO CBITY. 3HMKA€ Ha O4ax IUIAN
apeasl JaBHbOI KYJIBTYPH MOJIIIYKIB (LI€ CTOCYEThCS 1 IXHIX CYCIJIIB 3 KpailHHOIro
niBaHs binopyci), HenmonpaBHOTO yaapy 3aBIaHO BCHOMY TOMY, IO MH TaK 4acTO
MaTeTHYHO HA3UBAEMO KYJIBTYpa i TyXOBHICTH» (KypcuB Miid. — T 7).

! luB., 30kpeMa, KoMeHTap 110 ykiaaeHoro 2006 poky BeO-nokaxkurka «JopHOOHIb: paHa i 6ib
rtanetH ([o 20-piqus aBapii Ha YopHoOmibscekit AEC)». Be6-6i0miorpadiuanii mokax4ynk. —
Pexxum noctymy: http://webcache.googleusercontent.com. — HasBa 3 ekpana.

2 Kypux Muxatino. YopHoOuie Ay Hamroi. YKpaiHIIM TIOTpiOHa €KOJoTis cBimomocTi //
Henb. — 2009. — Ne75, 30 kBit. — Pexxum goctymy: http://www.day.kiev.ua/273696/. — Hazsa
3 eKpaHa.

3 Nlposodoscekuit [[mumpo. Jlina Kocmenko: «Hagimo HaMm 3aMiHIOBATH YKPaTHCHKY MOBY POCiii-
cekuM MaToM?» // JI3epkaino Tika. — 2011. — No34.

* Maxyn Cepeiii. Jlina Kocmenxo: «Iloinsre Tynu, ne BMepia Ykpaina // J[3epKaiao THXHS. —
2005. — Ned44. — Pexxum nocrymy: http://dt.ua/SOCIETY/lina_kostenko poyidte tudi, de
vmerla ukrayina-45094.html — Ha3ga 3 ekpana.
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Otxe, YopHoOmb y po3yminHi JIinn Koctenko — wmicrie, e «BMepiia Ykpainay.
[TocnigoBHe ekcTaTuyHe COPUUHATTS YOopHOOMIS SK SBHINA KAaTacTPO(pIYHOTO
BiactuBe 1 myOmimuctuni Kocrenko («Ykpaina sik skepTBa 1 mpuunHa rodamizariii
katactpod», 2003), ne BoHa cTBep/KyE: «[106anmizyeTbes He nie eKoHOMIKa abo
Bce3arajgbHa 00YMOBIICHICTh IHTEPECIB, II00aI3YIOThCS KOHQIIIKTH 1 TepeTyMOBU
CKOJIOTTYHHX, TEXHOTCHHHX 1 MOPAJIbHUX KaracTpod»’.

Take amokaminTUIHO-Tpariyae CpuiHATT YopHOOMIIs 6a30BaHe HA Kamacmpo-
¢hizmi STk MOJIEITi TYMaHITapHOTO MUCJICHHS, 1110 TTOIMIUPIOETHCS BIPOJIOBK OCTaHHBLO-
TO JCCATIIIITTS 1 CHTHAJI3Y€E PO TIo0ai3amiiHi mporec B CydacHOMY CBiTi. «Craie
3MiILIEHHS MOYYTTIB Y OiK TPUBOTH, CTypOOBAHOCTI, CTpaxy, CMyTHUX BiTUYyTTiB He-
BIIEBHEHOCTI BEJIE NI0 €MOIIHHO-YYTTEBOTO MUCOANaHCy. SIKIIO MOYYTTS CTpaxy
CTa€ MOCTIIHOI XapaKTEPUCTHKOIO CBIZIOMOCTI, «3aCTpSArae» Ha JIOBIIMK Yac, MOYKHA
TOBOPHUTHU TIPO POPMYBaHHS KaTacTpOoQiuHOI CBITOMOCTI»®, — TBEPASThH J0CIiIHHU-
ku. BaxximBo, oiHaK, mam’TaTu, 0 Cy4yacHe KaracTpodiuHe MUCICHHS € 3HAYHOIO
MipOIO MPOAYKTOM MacOBOI KYJIBTYPH 1 TIpoIieciB miodarmizaitii. BoHO miarpuMyeTbes
KPU30BUMHU IPOLIECAMHU B CYCHUIBCTBI, @ TAKO)K HECIIOKOEM 1 CTPAXOM, CIIPUUYHHE-
HUMH 3arpo3010 TEPOPH3MY, 3POCTAHHSIM MAaCOBHUX ICTEPUYHHX IICUXO3IB «KIHIIS
CBITY», a TAKOXK BIUIMBOM MAaCOBHX KOMYHIKaLlil 1 Bi3yali3alli€o 3arpo3 — 30PsHUX
BOEH, aTOMHOI BIfHU, TEXHOEKOJIOTIYHHX KaTtacTpod.

JlronuHa 3 KaracTpo(iyHUM TUIIOM MUCJICHHS OCTIMHO KMBE y CTaH1 O4iKyBaH-
HSl HEMUHYYOI 1 HalTipIioi 017K i ModyBaeThCss BKpaid OMMHOKO0. J[o TOTO X BOHA
MOTPAIUISiE€ Y CBOEPITHE KAXJIUBE 3a/13epKajuld, 1€ MaHyIOTh Bi3yasizoBaHi 00pa3u
HENIACTh, KaTacTpod, 0 MYIBTUTUTIKYFOTHCS 1 11032 SIK1 CB1IOMOCTI BaXKKO ITPOOUTH-
csi. 3HaYHY pOJib y pO3rOpTaHHI KaracTpo(di3my BiAIrparoTh 3aco0M MacoBoi 1HHOP-
Marlii, SKi TIepEeTBOPIOIOTH MEBHUI (PAKT, 110 MOTEHIIIHHO MOXKE PO3DISIATHCS SIK
TaKWii, 1110 BIUTMHE Ha NI00ATbHY T€ONOMITUYHY AUCIIO3UIIII0, HA «TOJIOBHY TOIIO».
Lle 3miiiCHIOETHCS 32 JOMTOMOTOI0 HU3KHU CTpPATETii, MOKIMKAaHUX NIEPETBOPUTH 1 T1e-
PEBTUIMTH IIIAJAYIB Y CBIJIKIB T YYaCHUKIB MoA1i. [0I0BHMIT MEXaHi3M pO3TOPTaHHS
TaKOTO KaTaCTpO(iYHOTO MHUCIIECHHS — MEPETBOPSHHSI Kamacmpogu Ha sudosuuye,
KOJIM MacOBiii ayIUTOPIi IEMOHCTPYIOTHCS YK€ HE TEXHIUHI, aje, IBU/IIIE, €CTeTHY-
Hi BUM peanbHoi noxii’. Hanpukian, cnpuiimaroun Tepaktu 11 BepecHs 2001 poky
B JIMCKYPCl TE€JICHOBUH, MU CTAEMO «yYaCHUKaMH OJUCKy4Ye PO3IrpaHoro TeJeuioy,

5 Kocmenko Jlina. Yxpaina sik xeprtBa 1 YMHHHK Tiiobarizaiii karactpod // Jenb. — 2003. —
Ne76. — Pexxum moctyrry: http://ukrlife.org/main/evshan/kostenko 1.htm. — Ha3pa 3 expana.

¢ JTuB.: Karacrpoduueckoe Co3HaHHE B COBPEMEHHOM MHpE B KOHIle XX BeKa / IO pelaKInei:
nsmenToxa B., llyokuna B., SImosa B. (ITo Matepranam MeXayHapOTHBIX MCCICIOBAHMUIT). —
Mocksa : Mock. obmects. Hayd. ponm, 2002.

7 Capna Onexcandp. Karactpoda kak 3penuine: pernpesenrarust coobrruii 11 centssops 2001 1. B
JTUCKypce TelieHoBocTel // BusyansHoe (kak) Hacunue. — BunbHioc : EBponeiickuii TymMaHu-
TapHbIi yHHBepcuteT, 2007. — C. 336.
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110 TIEPETBOPUIIO TOAII0 Ha migh»®. Midosorizariist 3a0e3meuyeThesi BiZIcOKaapaMu,
SIK1 MOJJAFOTh PeajbHY MOJIII0 SIK [KOHY, sIKa 32 CBOIM 3HAKOBUM HaBaHTAKEHHSM PO-
OUTPH UOUMUM YCE€ HACTUIBKH, HACKIIPKH MH CaMi IOTO X0YEeMO, 1 TaK, [0 30BHIII-
HE BUPAKCHHS 3]IMBAETHCS 3 HAIIUMH BHYTPIIIHIMU YSIBICHHIMU.

Sk dyHKUIOHYE Takui KaTacTpodi3m, rornomarae 3po3ymitu pomat JI. Kocrenko
«3anmcku ykpaincekoro camaremiiero» (2010). Karactpodiszarisi peasbHOCTI B
pomaHi BifOyBaeThCs KijbkoMa criocobaMu — TMEPETBOPECHHSIM MOAil (30Kpema
Maiinany) Ha «TOJIOBHY ITO/Tif0», MHEMOHIYHOIO TEXHIKOIO TIPUTaTyBaHHS KaTacTPO-
G1yHMX MacMeaiMHUX MOMIN 1 PUTOPUKOIO MPSMOTo CBigueHHs. Maemo TBip, 1€,
Ho-Tepliie, CMaKky 1 CUMIIATI, sIKi aBTOpKa repezana NpoTaroHiCToBI, €, OTHAK, aBTO-
OiorpadiyHUMH 1 JIETKO BraJyIOThCs SIK aBTOPChKi. OCTaHHI TOCUTH ITUPOKO BiOMi
3 BuctyniB Jlinu Koctenko, a ToMy HI4OTrO CEHCOBHO HOBOTO YMTaud HE OTPUMYE, a
JIMIIE MTOTPAIUIsiE€ B 3a/13epKaiis aBTOpcbkoi putopuku. [lo-apyre, mporarosicr mo-
CTIIHO amesoe 0 BiJOMUX 3 MeJliil (akTiB 1 MO (30KpeMa 1 «TOJIOBHUX MOJIN»),
JI0 SIKMX BiH MIAKIIFOYAE 1 paKTH MaJOBiIOMi, JJOKaJIBHI, 1 TaK yCi YnTa4yi MHEMOHIY-
HO BKIJTIOUAIOTHCA y MPOLIECH EMOIIIHOTO MpUraayBaHHs. |, mo-Tpere, BayIJIMBOIO €
cama TeXHIKa MaHIMyJALil OpuragyBaHHsIM — aJUKe KOMEHTapi IPOTaroHicTa He
JIAI0Th MOXJIMBOCTI CHPUIMATH 1 MPHUrajyBaTH HOBUHHM CaMOCTIHHO, OCTaHHI I10-
JAIOThCS 32 MPUHIMIIOM aBTOPUTETHOTO MpAMO20 C106d. TakuM UYWHOM, TMOMPHU
HIOW-TO HAsSBHY amelsIifo 10 00’ €KTHBHOCTI 1 MEPCOHaXHOCTI, Y pOMaHi MaHye
OJIMH TOTAJIbHUHM aBTOPCHKHIA royoc.

SKkuii xapakTep Takoro ToTanpHoro nagocy? OCMTIOCS Ha3BaTH HOTO Kamacmpo-
¢izmom. Jlina KOCTEHKO MOCHIIOBHO pO3ropTae y TBOpPi (aTalliCTUYHY KaracTpo-
¢biyHy MEHTAJIBHICTh. 30BCIM HE BHUIAJKOBO, 110 MPO0Opa3oM MoAiOHOT MEHTalb-
HOCTI cTae y Hei YopHOOMIb. «3anmuckm» — anodeo3 karacTpodizmy sSK TUCKYPCY,
HAKJIAZICHOTO Ha iCTOPIi0 MOYaTKy IBAALSATH MEpIIOro cTomitts. Komu BinkuHyTH
JOCUTH MIPUMITUBHY CIO’KETHY 1CTOPiIO PO MOJIOIOTO MPOTpaMicTa, y KHH31 JIHIIa-
€TBCS JIMIIE MEPENK KaracTpod, CKPYIyIb03HO BU3OUPAHKX i3 TENEBI3IMHUX HO-
BUH, YyTOK i ra3eT. @akTHYHO, MaeEMO Tiepe]] COO0I0 My KyHCT-KaMepy KaracTpod,
MOYMHAIOYH 3 ABOXTUCIYHOTO POKY: «2000-i My 3ycTpinau nmpuctoiiHo. OuH Cyci
cTpuOHYB 3 BOCbMOTO MoBepxy. OHa 3HaioMa BTOHYNA y BaHHI. B Pocii mpuiiios
710 BIIaJT HOBHH MPE3HCHT 1 IOYaB HOBY YEUCHCHKY BIHHY»’.

3naeTbes, Nepenidyoun 1l HOBUHU, T€pOi HaMara€eThCsl pOHI3yBaTH, BUBLIbHS-
IOUNCh BiJl peabHOCTI, OJTHAK II€ 3BIIbHEHHS uile GikTuBHe. Hacrpasi BiH IiJIKO-
BUTO OITUHSETHCS Y BIIaJIi BipTyaJbHOI pEaIbHOCTI, 30KpeMa i MacMeiiHoi. OnTuka,
Ky HOMY Tiepeiajia aBTOpKa, BUHATKOBO CIIPSIMOBaHa Ha KatacTpodu. BiH BUSBIISETH-
Cs1 JIAIIE TPUITAIoM, (POKYCOM, depe3 KUl peTpaHciioe cede iHpopmarliitHe HeCBi-
JIOMe — Me[IiiiHI HOBUHH, K1 BUOYIOBYIOTbCS, SIK Y KaJICHIOCKOIIL: «CTPYCHEI — 1

8 Tam camo. — C. 339.

® Jlina Kocmenxo. 3amucKu yKpaiHChKOTO camarreanioro. — Kwuis : A-0a-0a-ra-ima-ma-ra,
2011.—C. 10.
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HoBa KapTtuHka. CTpycHen — i HoBa. TiTbKHU Ternep KapTHHKH 11opa3 CTparHimmi» ',
Taxi HOBUHM BJIaCHE 1 MAIOTh MIJIMIHUTH 1CTOPiIO0 IEBHUM CUMYIISIKPOM: MacMeliiH1
«KapTUHKW» MEPETBOPIOIOTH ICTOPIIO Ha MOCTIiHe peaniTi-moy. CBIT 3arajioM cTae
nepMaHeHTHOIO KaracTpodoro: «Tam karactpoda, Tam TepakT, TaM BHOYX METaHY.
Tam BiCHKOBHI JIITaK BHUITAKOBO 3HIiCCS 60MO010. TaM SIKMHCH MaHISK MepecTpi-
7B mepexokux. Tam cranmaxHyna HeBimoMa iHdekmis. TaM 3axonuiu B 3apy4HUKA
aBTOOYyC 3 nmiThMU. B Anbmiax 3ipBaBcs ripcbkuil pyHikynep. B Tokio cekra mepe-
Tpyina razom mozeit y metpo. B UepBoHOTpaji mikoispi nepeTonTaiu cami cede Ha
cxomax micis GiapMy «ApMmareaaon»'!.

Takuii «TOKyMeHTaIBHAN (PUTEM kKaXiB» PO3KPYUYETHCS TIEpe] OYMMa YUTAdiB;
ipOHisl OMOBia4a MO0 JOKYMEHTIB-)KaxiB MOBOJII BUBITPIOETHCS, @ CaMe Haraay-
BaHHS PO KatacTpodu PaKTUIHO NEPETBOPIOETHCS HA IXHE BepOaIbHE 1 MHEMOHIY-
He MyONTtoBaHHS B ysBl 4MTaviB. Tak 4mMTad, sk CBiJIOK, 3araHSAEThCS Yy TiTHECCHUN
CBIT 2#ax1u6020, MO 3yMOBIIOETHCSI TIOBTOPEHHSIM OIHOTO 1 TOTO * cTpaxy. llpu
IIbOMY BUTICHEH1 KOMIUIEKCH ITOBEPTAIOTHCS Uepe3 KaTracTpodiuHe CIIPUUHATTA CBITY
1 MAPUBAIOTH palrlioHaIbHE COPUUHATTS MMOMIN, TAI0YA HATOMICTh BIAUYTTS KHUTTS
K CTIEKTAKIII0, B IKM BTATYETHCS 1 MPOTAroHicT pomany KocteHko.

Jlns BigeHcwhKkoro nicuxoaHaiTuka 3. @poliga Ha movatky XX CTONITTS «KaXJTu-
BE — II€ IPUXOBAaHE, 3BUYHE, 1110 BATPUMAJIO BUTICHEHHS 1 3HOBY 3 HOTO IIOBEPTA€ETh-
Cst». 30KpeMa — BOHO BUHHKAE «3 BUTICHEHUX 1H(AaHTUIbHUX KOMIUIEKCIB, 3 KOMILIEK-
Cy KacTpallii, Mpii mpo MaTepHHChKE TiO i T.I.»'2. JIJsl Ky/IeTypoiora HalpuKiHII
XX cromirtrsa (C. XKmkek) kaxJIMBe CTa€ HEMUHYYHM EJIEMEHTOM CIPHAHSTTS
Inmoro, a Takox BUsIBOM PeanbHOro, 10 SIKOTO MOPHUBAETHCA CYO €KT. Y KyIbTypl
JKaXJIMBE MEPETBOPIOETHCS HA OJIHY 3 MPUKMET MOCTPAIASHCHKOT €CTeTUKU. «MoxK-
JIMBO, — TOBOPHUTH Muxaiisio EnmTeiin, — Bcs KpaiHa epekKuiia B OCTaHHI pOKH 11e
«TIOBEPHEHHS BUTICHEHOTOY», MOOAYMIIa PariTOM CBOIO «HAANPUPOIHO YOPHY» TiHb,
BIJl YOTO >KAaXJIMBE 1 CTa€ MaJl0 HE TOJOBHOK KAaTEropi€ro MOCTPAISHCHKOI ecTe-
TUKI» 2. [Ipn 1IbOMY, TTOCTpaITHCHKE JKaXJIMBE BUXOANUTH HA MIOBEPXHIO CYOIIiMOBa-
HUM, TOOTO MiTHECEHUM, a PO3YapyBaHHS B PEATbHOCTI KOMIIEHCY€ETHCS €CTETHKOIO
Ta BipTyalbHICTIO .

10Tam camo. — C.13.
"' Tam camo. — C. 13.

12 @petio 3uemyno. Kytkoe // XymoxxHuk u panTasupoBanne. — Mocksa : PecrryOmmka, 1995, —
C. 279.

B Snwmerin Muxaun. Xytkoe u crpannoe: O Teopernueckoii Berpede 3. Opeiina u B. lkmosc-
koro // Pycckuit Kypnan. — 2003. — Pexwm moctymy: http://old.russ.ru/krug/razbor/20030314
ep.html — Haspa 3 expana.

14 Jlunoseyxuti Mapx — Dtkuun Anekcanap. Bo3spamenne Tputona: CoBerckas karactpoda u
mocTcoBeTckuii pomat // HoBoe nmuteparypHoe odo3penue. — 2008. — Ned, — Pesxum 10CTyIy:
http://magazines.russ.ru/nlo/2008/94/1i17.html. — Ha3pa 3 ekpaHa.
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Caoeto xkauroro JI. Koctenko 3adikcyBana Tpu BaXJIMBUX YAHHUKU HOBOT ITICIIsI-
YOPHOOMIIbCHKOI peajbHOCTI — 3BEACHHA icTOpii 0 Karactpod, poib menid y
TPaAHCIIOBaHHI KaTacTpo(iyHOI peaJbHOCTI Ta 3BEIACHHS POJII JIFOAMHU-CBIIKA 110
NOCepeTHUKA-TPAHCIATOPA. YCi Il YNHHUKH CTAIOTh BAYKJIMBUMH Y TIOCTPASTHCHKO-
MY YOPHOOMJIBCBKOMY JIUCKYPCI, /1€ peajbHa MOJis JaBHO BXKE MEPEeTBOpPHUIIACS Ha
MeOItiHY noodilo, a 2apAuuli amoMHUll 6UOyX CTaB XON0OHUM IHGopMayitiHum eubdy-
xom. Amke, sik 3a3Ha4daB JKan boapisp, «onmpoMiHIOBaHHS TUT po3modanock B ['ipo-
cimi, ajie BOHO TPHUBAE, MOMIOHO A0 OE3KIHEYHOI emiieMii, y BUTVISAI BUIIPOMIHIO-
BaHH, 1110 HOTO BUITYCKAIOTh 3aCO0M MacoBoi iHpopmallii, 00pas3u, 3HaKu, TPOrpamH,
citin'®. Tak HacTae «10Bra XoJaoaHa KatacTpoday» BCECBITHROT CHCTEMH aJIOTPOITii'®,
TOOTO BUPOOHMIITBA TimeppeanbHuX 00pa3iB-cUMyNskpiB. OCTaHHI MOCTAlOTh Ha
OCHOB1 HEWTpasi3alii Ta OXOJO/LKEHHS (3aMOpPOKYBaHHS) €MOIIiH, MepeKuBaHb,
CTOCYHKIB, mofiid. [IlpuaoMy meHTpanbHO0 (Piryporo Tak 3BaHUX JOJICHOCHHUX IO-
IiH, SKi 3aTOPKYIOTh HE JIUIIE OKPEeMi OCOOMCTOCTI, IHCTUTYTH, JIEpP’KaBU, a i Tak
3BaHi «IOMEpPEeUHi CTPYKTYypu» (CeKc, rpolli, iHpopMalito, KOMyHIKalil0), CTa€ Ka-
tactpoda.

Came Taky (yHKIIIIO 3aMOPOKYBaHHsSI BUKOHY€E MAacMEIiMHUN BUIOBUIIHUAN Ka-
TacTpodi3M, SIKHH HE MOXKE ICHyBaTu Oe3 ecTeTus3My, cyOmimarlii 1 Bi3yamizauii
300paxyBaHoro. OKpiM TOro, MacMeiifHa pemnpe3eHTallis KatacTpogiqHol momil
3BHYAHO MEPETBOPIOE ii Ha MEIOApaMy, III0 OTOTOXKHIOE IMiTHECEHE 13 IOJICHHUM.
Tak BUHMKa€E CBOEPIAHUIA TPaBMAaTUYHUHN Kid. AJKe, «OCKITLKA MacMeii 37e011b-
IOTO TMOKJIAal0ThCS Ha MEJIoApaMaTudHy CIKETHY (HOpMyITy, BIATBOPIOIOUH BiK-
TUMI3aLli0 1 CTpaKIaHHs, TPABMATUYHUN KiY, TOBCIOJHO TBOPEHHUM B MOMYJISIPHIN
KYJIBTYpi, CIIUPAETHCSI HA KOM(OPT, OCKUIBKU BiH CTBEPIXKYE, IO HE BaXKIUBO IO
CTaHEThCSI — I'CHOIN]], YA HACHIIBCTBO MO0 TITEH, UM SKECh MEHIIE 3710, — 100po
3aBKIU TIEPEMOXKE 3710, 1 CBIT € mependadyBaHuM i Oe3nedHum»'’. Macmeniitauii
KaTacTpo(izM Mae TEHICHIIIIO NEPEXOAUTH 1 Ha CIPUNHHATTS peanabHOCTI, 1 TO/I1 BU-
HUKa€ e(heKT TOTAILHOTO JI3EPKATLHOTO BiIOOpaXKCHHS, KOJIA peajbHEe Ma€ CEHC JIH-
e Tomy, o Haranaye QiktuBHO-oOpasHe. Lle, skmo ciigyBatu 3a (Gponau3zMoM,
CUTHAJTI3y€ TIPO PErpecito 0 MEepBICHOTO HApIHUCHU3MY, Ie 00 €KT 1 Cy0’€KT 3/IMBa-
IOTBCHL.

Ha npec-kondepentii 3 Haroau Buxoxy kamxku JI. Kocrenko 30BciM He BUmaj-
KOBO HAroJiocuia B Hiil poib MacMeniid. «Konu s mpamroBana HaJl KHHXKKOIO, 5 3a-
HIUIa Ha Bally KypHAIICTCHKY TEPUTOPiI0, — 3i3Hanacs BoHa. — MeHi moTpiOHO
Oyno ayxe 6araro iH(opmallii — Bij JTOKaJIbHOI, TYTEIIHBOI, 0 TII00aNBHOT, CBITO-

15 Boopusip Kan. TIpo3paunocts 31a. — Mocksa : Jloopocset, 2000. — C. 55.

16 Boopisp Kan. Kuraiicekuii cuampom // Xau Boapisp. Cumynsikpu i cumynstiist. — Kuis :
OcHogy, 2004. — C. 80.

17 Rothe Anne. Popular Trauma Culture. Selling the Pain of Others in the Mass Media. — New
Brunswick ; New Jersey ; London ; Rutgers University, 2011. — P. 45,
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BO1, MeHi MOTpiOHI Oyau Bu»'®. «51 mobauma, 110 0e3 XKypHAIICTIB 1€ CYCHIILCTBO
npormaje», — Harojocuia BoHa. OTke, )KypHaJi3M IIbOI0 pOMaHy 30BCIM HE BH-
NaJKOBUH. SIK BUKOPUCTOBYE >KypHaJi3M aBTOpKa 1 MPO IO BiH CUrHami3ye? 3BU-
YaifHO, MOYKHA TOBOPHUTHU PO MacMeii sk YMOBY 1 CIOCiO iCHYBaHHSI Cy4acHOTO
CYCIJILCTBA, SIKE € CYCIIIBCTBOM iH(pOpMaIlii i KomyHikaiii. OTox, Meii CTaroTh 9n
HE TOJIOBHUM ar€HTOM Y TBOpP1 — HE MPOTrpaMmicT, Horo ApyxuHa, 6aTbKo, CHH, TOBA-
PUIL YK XTOCH 1HIIMNA. [0JI0BHUIT repoii He BOJIOJII€ BIACHOIO «CaMICTIO», HE 00epi-
rae ii, MPOTUCTABIIAIOYM ceOe MacoOBii CBIIOMOCTI, @ HABMAaKU — JIOBIPJIMBO Bi-
KPUBAETHCS HAaBaJIi HOBUH 1 MACOBUX CYTeCTiH, IO iX «CTBOPIOIOTHY JKYPHAIICTH.

MacwmeniiiHoro GopMoro perpes3eHTallii aKTyaabHOI «peaJIbHOCTI» 1 € KaTacTpo-
¢i3m. Tox 1 B JIinu Koctenko meniiinuit karactpodizm 3peiToro CTa€ TOTAIBHUM 1
dopMye 13epKanbHe CIPURHATTS CBiTY. « BaHINUTCHKI cepiay HAoro TeebayeHHs
TUTABHO TIEPEXO/IATh Y HAIIY JiHCHICTh. BinOyBaeThcs sikech nepeTikaHHs e, da-
Oyn, CIOXKETiB» BKa3ye omoBifad y «3amuckax» (c. 285). Omnak cmpaBa 3HAYHO
roIIa — WIEThCs He MPO MepeHeCeHHs MacMeliiHUX 00pa3iB Ha AIMCHICTS, a PO
BIJICYTHICTh Mi’K HUMH SIKOIiCh pi3HHUII. Tak 3HWKA€e TpareAilHiCTh, 10 SKOT arelto-
I0Th «3aMCKW», IPOTUCTABIISAIOUN «HEHOPMAIIBHY» 1 «XBOPY», TOOTO HECTIPaBKHIO
pEaNbHICTh, TaK 3B. PEATTLHOCTI «HOPMAJIbHIN.

lonoBuuii mepconax «3amMcok» — MeNaHXodik. BiH ¢i3uyHO 1 MOpajgbHO
ocnabneHuil, cTpaxaae, siK 313Ha€Tbes, (PAaHTOMHUMH OOJISIMH, OJTHE CIIOBO, «cama-
HIeIINRY, K ipOHIYHO TIepedpa3oBye roroiiscbKy hopmyiry KocteHko, HaTsKaoun,
OYEBUIHO, HE JINIIE HAa YKPATHCHKHIA JJOKAJTbHUI KOJIOPUT — CYPXKHK, a i arestoro-
YH JI0 OHTOJIOTIYHO-EK3UCTEHIIAIbHOT «CAMOCTI» Teposl, SKUil BU3HAE, 110 «3aBXK/IN
OyB HOpMaJIbHUM YOJIOBiKOM». HaBmaku, XBoporo, 3a3Hayae anoJgakTUIHO aBTOPKa,
€ caMme cydacHa YKpaiHa, Ha 0OIHYYi SIKOT JISKHUTh «3HaK JAe0imizMy» (c. 6).

3aranom y pomMaHi He TPOTAroHICT, a cama aBTOpKa TOBOPHUTH 1po [TomapaHueBy
PEBOITIONIIIO, PO OakaHe OYMINECHHS KpaiHu, PO €IHICTh HAIil, 10 MiIHIMAEThCS,
npo MaiinaH, KyIu NpUuXosaTh OaThbKU 1 JiTH, 310pOBI ¥ 1HBAIIIU. YSABJICHHS PO
Maiinan 1OocuTh TiIHECEHE, ECTETH30BaHE, IK 00pa3 Ha eKpaHi TeJIeBi30pa B HOBH-
HaX MPO «TOJOBHY mozito». Ha mpoMy MacMesiitHOMy ekpaHi HaBiTh OaTbKO B iHBA-
JigHOMY Bi30uKy Ha Maiiani moaeThes sIK «00pa3 IiJIKOM NUISXETHUN, HA 1INl
mapuK, OpaHKEBHI KOJIIP TaK JIMYUTH IO 3MMOBOTO KOJILOPY CHUBHHM» (C. 412).
Tak peanbHUI QaKT MEPETBOPIOETHCS HA MEAIMHIIA €CTEeTUIHHN 00’ €KT, i THECEHE
3aTyIIOBY€E PeabHICTh, HIAMIHSE 1T ITIaMypHUM 00pa3oM, Jie 1HBaJ]] IePETBOPEHUN
Ha MOJHMKA, & OTPY€EHUI MPETEHICHT Ha MPEe3UJIeHTa CIiBBIAHOCUTHCS 3 TOJUTIBY/I-
CBhKMM aKTOpOM — «Kyzu TaM bpoHcony uu Pady Bammone» (c. 409).

8 Kaumenxo Barenmuna. Tipkuii «mukonaiunk» Bing Jlinu Kocrenko // Ykpaina Monoma. —

2010. — 21 rpya. — Pexxum goctymy: http://www.umoloda.kiev.ua/number/1805/164/64070/ —
Hasga 3 expana.
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Ha nepmmii morisiz, MeTaHXoiHHUN CTaH reposi 3yMOBIICHUH TIOYYTTSIM BTPATH
yA00J1€HOr0 00’ €KTa — 3710pOBO1, MOBHOLIIHHOT YKpaiHu. MenanxoiniiHa yCTaHOB-
Ka TBOPY B TOMY, IIIO IIs1 BTpaTa BXKe iCHYE€, 1 HisSIKI KOMITeHcallii, HaBiTh MaiinaH, He
B cwii ii BigHOBHTH. MOXKHA, OJTHAK, MIOMITUTH, IO I BTpaTa (i 3yMOBJIEHE HEIO
KaTacTpoQiuHe MHUCIICHHS) Ma€ MOKOJIHHEBUN XapakTep. SIK MpencTaBHUIS TTOKO-
JiHHA WwicTaecaTHukiB, Jlina KocteHnko 3amporpaMmyBaiia B poMaHi 00pa3 BTpayeHoi
«310poBoi» Ykpainu. akTHIHO, MU HE YyEMO TOJIOCY CaMOTO Tepos (BiH — JIHUIIe
pymnop perpaHcisuii myOmiIUCTUYHUX 11ed aBTOpKHM). Buxoauts, 1mo Tparidyne
CHPUIHATTS PeaJbHOCTI aBTOPOM — PENPE3CHTAHTOM IOKOIIHHS, SIKE CXOIUTH 3
ICTOPUYHOI CLIEHH, 11010 (araiabHOi 071 YKpaiHu, HAKJIAJaeTbCs HAa MUCIIECHHS
IpeACTaBHUKA CYy4acHOTO MOJIOJIOTO TOKOMIHHS. 3ayBaxy, mo cuH KocteHko —
MPOrpamicT, 1, sIK 313HaBajacsi aBTOPKa, BiH MOCITY>KUB IPOTOTHIIOM TFOJIOBHOTO TIEp-
coHaka pomany. OTxe, MOJKHA MPHUITYCTUTH, 10 MEJIAaHXOJIIfHA BTPATa CTOCYEThCS
nepeayciM caMoro MoJIOIOTO Teposi, SIKOMY He JaHO MpaBa TOBOPUTH BiJl BIACHOTO
iMeHi, a B TUTaHI KOHIENTYAJIbHOMY — 1 MaTH CBOIO «CaMiCThy, BKIIFOYHO 3 Bi3i€I0
1HIIO1, CBOET, nOKONIHHEBOT YKpATHH.

[ToxosiHHEBA TpOOIEMAaTHKA B POMaHi 3BYYHTh JIOCUTH CHIIBHO. [ 0JT0BHUI Tepoii
CBIJIOMO 3apaxoBye cebe 70 «YIIKOIKEHOTO MOKOIIHHSA», SKE IIOCH Y3510 BiJl MPeJ-
KiB, ajle He Ma€ 4Ooro NepeiaTH HamaakaM. BiH Takok TOBOpUTH PO HEBHE HEIO-
PO3yMiHHS 3 6aTHKOM, KOJIMIIHIM IIICTAECATHUKOM, PO «3MAapPHOBAHE JKUTTS» CBO-
TO MOKOJTIHHS 1 PO HE3PO3yMUTICTh Ta FTepMETHIHICTh ITOKOTIHHSI I TeH-TIHEH IKEPiB.
VY pomaHi 3raayeTbes 1 AUCKYCIs PO «CMEPTh IICTACCITHUKIB, SIKY pO3MOYalnd Ha
novatky XXI cromiTrs neB’staecatHukmy (ctarts Onecs JloHis), ika Tak i He 3HAKTII-
Ja CBOTo mponoBkeHHs. | Bce )k KOH(MIIKT MOKOMIHb CTa€ B CydacHId yKpaiHChKIN
JiTepaTypi HaA3BUYAMHO BaXIIMBUM 1HICKCOM, KU MMO3HAYAE 3MiHY iEHTHYHOC-
Teit Ta miHHocteil. (Ls Tema 3ByYuTh, MOUYMHAIOUM BiJ BiJOMUX poMaHiB OKcaHu
3a0yxko, FOpis AnapyxoBrnda 1 3aKiHUYFOYM CYYacHOIO MOJIOIIKHOIO IPO30I0.)
Otox, y pomani KocteHko ronoBHHit repoit JOCUTh OOJIICHO CrIpUiiMae camy 11er0
TPO CMePTh GaThKa. VIeThes, O4EBHIHO, HE JIHIIE PO PeanbHOro GiorpadidHoro 6ars-
Ka, a i MpO CHUMBOJIIYHY POJIb HOro MOKOJNiHHSA. «baThko Bke BIIKIaB raszery, BKe
pO3MUTYBaB MEHE MPO MOIX, a s TUBUBCS Ha HBHOTO 1 AymaB: «boxe, BiH Moxe 110-
MepTu! He miictaecaTHUIITBO, Hi, T€ SIBUIIE BKe 30ymocs. A OT came BiH, Mili 0aTh-
KO, BIH MOX€ ITOMEPTH, 1 IO TO/AI OTOM Miif aJb 0O HbOTO, 1 MOSI PEBHICTb, TaK,
npu3Haiics co0bi, 11e peBHICTh, — L0 TOA1 OIE BCE, KOJIU MOoro He ctaHe?!»

[TincymoByrour, MOYKHa CKa3aTH, 110 HAI[lOHAJIBHHWHA KaracTpodizm y pomaHi
Koctenko Bupa3zHo 3ab6apBieHuii B IeHepaliiiHi TOHU.
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HyxkneapHne nignecene

VY 4opHOOMIBCHKIHN perentlii CriBiCHYIOTh MK c00010 /1Bl MeTadopu — «Tpare-
Iis» 1 «karacTpoday, Xoua BOHU MAIOTh Pi3HI CHMBOJIIYHI KOHOTAIIIT 1 POTpamMyroTh
pi3Hi BUIU AUCKYpPCiB. [IOHATTS «40pHOOMIBCHKA Tpareis» TPaIUIIEThCS 1 B Ha3B1
YHCJICHHUX MIKUTLHUX TBOPIB, 1 B )KypHAIIICTCBKOMY JHCKYpCi («YKpaTHChKa paBiay
nuIe, Hanpukiag, npo «Tparemito, 110 MepeBepHyIa iCTOpiro Kpainu Ta 3abpana i
MIPOIOBXKYE 3a0UpaTh COTHI )KUTTIBY»), 1 B MACOBOMY B)KHTKY.

Haromicte mist Gararpox 3aximHux (imocodiB, sk HampukiIam, A BiZOMOTO
dbpanity3pkoro ¢inocoda [omnst Bipinio, HopHOOHIIE acoIifO€THCS HacaMIIepe] i3 Ka-
TacTpod o0 Ta CIIBBIIHOCUTHCSA K TAKWUH 332 CBOTM CUMBOJIIYHUM Oara)xem 3 iHIIIH-
MU TPaBMAaTUIHUMH TOAISIMA X X CTOMITTS, TakuMH, ik OcBeriim Ta ['ipocima. Jls
Bipinio YopaoOuns € Hacamnepen karactpodoro cimomocti. HaBiTe Oinbie, «Mu
MaeMoO CIpaBy 3 TpbOMa KatacTpodaMu B OfIHIH, 3 SIKOIOCh KaTacTpOQOIO-TPUNITH-
xoM: Karactpodoro cybcraniii (BuOyx y peakropi), karactpodoro 3HaHHS (Kara-
cTpoda SKMMOCh YNHOM BHXOAMTBH 110332 MEXi 3HaHHS acTpo(i3uKiB) i, HAPEIITI,
KaTacTpoQoro CBiAOMOCTI — II€ 3HAYUTh, 1110 PO3YMIiHHS i€l MO/ii He ICHY€E, OCK1IIb-
KU 1€ IEPEXOAUTh MOXKIMBOCTI cBigoMocTi. Tpu karactpodu B ofaHii (... )»".

Tpareniitauii 1 kKaracTpoiuHUN TUITU YOPHOOMIIBCHKOT peLenIlii MoeIHaHI are-
JISII€EI0 10 nioHecenoeo. TpareiiiHa YOpHOOMIBChKA PEICTIIIis 3aCBITUYE, TTO-TIEpIIIE,
BJIaJly €CTETUKO-KYJIBTYpHUX (DOPM, TaKuX K Tpareidis, B OCMUCIEHHI iCTOpii 1, TIO-
Jpyre, TOBOPUTH MPO MOMYJISPHICTh TpareiiHOi pUTOPHUKH, SIKA PO3IVISAIAE MEBHY
MOJIII0 K TIMOOKO TICUXOJIOTIUHE IS JIOAWHM JIIHCTBO, CIIPUYMHEHE OOpPOTHOOIO
CWJIBHHUX KOHQUIIKTIB, SIKi BPEIITI pPO3B’SA3yIOThCS, POSUYUHSIOUNCH Y SKIHCH BHIIIN
KaTapCUCHIN TapMOHii.

Tparenist BBOOUTH Hac y cepy eCTETUYHO MiTHECEHOr0, a 3aCHOBaHa Ha IiIHe-
CEHOMY MOBa BOJIOJIi€ HE3BUUANHHOIO CHIIOKO 1 BIAJIOK0, sIKa 37aTHA IiJKOPIOBATH Ta
30y/DKyBaTH €KCTaTUYHUN a00 eHTy31acTHUHU cTaH. Sk TBepaAnTh JIoHTHH, siIKOMY
MPUITHACYIOTh aBTOPCTBO Tpakraty «lIpo migHecene», 6opelp € ilioBOI0 0c00010
nigHeceHoro®’, i ToMy TpareiiHui TUCKYpC 3BEPHEHHI 10 TepoiB 1 )KEPTB, a TAKOK
JI0 camoro siBUINa repoizaiii. [Ipu nbomy, BaxIJIMBO 1am’iTaTu, 1o AESKi JOCIiTHH-
KM Ha3WBaIOTh JBOMA HAMOUIBIINMHU, J10CI HE OCBOEHMMH TpareiisiMu Cy4acHOCTI
«HApPOCTAIOUy 3arpo3y aTOMHOT CMEPTI», SIKa CTA€ II0Pa3 PEATBHIIIO, 1 «Kpax «pe-

19 PamroakTuBHBIN OroHB. [louemy ombiT UepHOOBIIS CTABHT MOX COMHEHHE HAIly KapTHHY
mupa // LETTRE INTERNATIONAL. — 2003. — Ne 60, 1. — C. 11—15. — Pexum poctyiy:
http://www.alexievich.info/articlesDialog.html. — Ha3Ba 3 expana.

2 Mennuneayc Bunngpud. Mexay oquUHEHHEM U compoTuBicHieM: Cuila W HACHIINE B TEO-
pusix Bo3BbieHHoro Jlonruna u Kanra // Hemenkoe dunocodcekoe nuteparypoBeaeHe Halmx
mHew : anrtonorus / cocrasutenu . Yddensman, K. Illpamm. — CII6 : Uzn-Bo C.-Ile-
TepOyprckoro yH-Ta, 2001. — C. 272,
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AITBHOTO COIIIaJIi3MYy», IO TIOXOBAB OBIYHY MPiI0 PO BCe3arajibHE IIACTHBE Maii-
OyTHE?!.

dinocodu i MUTLI HEOJHOPA30BO HATOJIOUTYBAIM HAa OCOOJHBIH poii ecTeTn3a-
1ii 1 HapaTUBI3aIlii A pernpe3eHTallii TpariaHoi moAii. Ko roBopuTH mpo cyoti-
Mallilo y KaTeropisx Tparejii, TO BapTo 3BEpPHYTHU yBary Ha Ty 0OCTaBHHY, LII0 caM
CEHC TPariyHoro, 0coOIMBO B HOTO TErelliBCbKOMY PO3YMiHHI, ITO-Pi3HOMY CIIPHIA-
Ma€ThCS B CydacHid KyapTypi. O/IHI HaroJIoNyroTh Ha TOMY, IO Tpareiis BU3BOJISIE
eMollii, sIKi IONIOMAararoTh [i3HABaTH HAC CAMUX y Cy4acHOMY CBITI. [HIII MiATpUMYIOTH
BUCIIOBIIEHY 11e b. BpexToM HemoBipy 0 TpariyHOTro, OCKiJIbKHM, MOBIISIB, Tpare/lis,
noOy/I0BaHa Ha IpaMaTHYHIi OTOBIII PO 1HAWBITyalIbHY BUHY TIEPCOHAXA, BUKITUKAE
JIMIIE CIIBYYTTS JIO CTPAXKIaHb, aJic HE BUUTh KPUTHYHO OCMHUCIIIOBATH MPUYHHU
pearbHKX JIIOICHKUX CTPaKIaHb>,

e 1984 poxy @pencic DepriocoH 3acBiaumiIa, Mo SIASPHUA TUCKYpC 0a3yeThes
Ha cyOmimariii, moaiOHO 10 1HIIUX BEIMKUX MPOEKTIB MOJAEPHOCTI — MUCTEIITBA,
Kpacu, nporpecy. ATOMHUN BUOYX € YAMOCH, III0 € «KHEHMOBIPHHM», 1 caMme K He-
HAMOBIPHO-)KaXJIMBE BiH € HAWHOBIIIIOIW BEPCIEIO nioHeceno2o, cyonimosanoco™. B
HOBI Yacu CyOJimarlisi ctTae crmocoOOM CTBEPKCHHS 1HIUBIYalIbHOCTI, SIKa MEpeii-
Ma€eThCsl TypOOTOIO MPO MPHHICIIHIN CBIT, PO JIOICTBO, IUIAHETY, PO «Ile HEeHa-
pOKEHUX», KX Tpeba 30epertu. Hykieapna cyOmimarrisi, Ha TyMKy DepriocoH,
gK 1 iHm dopmu cyOmimaiii, Tak caMo 0a3yeTbes Ha YSBJICHHI MPO TeE, IO SKACh
CHUJIa 3arpoXkye CBOOO/I JIFOAMHU, 30KpeMa Oe3KiHeuHil cBoOoi 1i camopearizanii,
10 ¥ CIIPUYMHSE OCOOIMBE MCUXOEMOLliiiHe HanpyxeHHs. CaMe ToMy HyKJIeapHe
nioHeceHe aKTUBHO TPOAYKY€E 1 aKTUBHO IMOCIYTOBYETHCS TUCKYPCOM PO TMPHIi-
JeIIHIN CBIT, PO JIIOACTBO, JOJIO IUIAHETH, PO MAaWOyTHE «IIIe HEHAPOIKECHHX)
iTEeMN.

VY HOBI yacu mijHeceHe € e(h)eKTOM PO3pUBY Cy0’€KTa Ta 00’ €KTa 1 CTpaxy mepesn
iHwuMm, SIKUH KaxauBuil. J[o Toro sk cyomimaltist ja€ 3MOry JUCTAHLIIFOBATUCS B NIEB-
HUH croci6 Bif kaxiauBoro. ToOTO TepekKMBaHHS TITHECEHOTO BiOyBA€ThCS TOI,
KoM cy0’eKT nepedyBae B O€31€YHOMY MICIIi, Ha BiICTaHI, JOCTATHIH AJIs BIACHOTO
MOPATYHKY, 1 TYT IOBTOPHO, EMOLIIMHO BiH MEPEXKUBAE 3yCTPiY 13 )xaxiauBumM. Hebes-
TIEYHUI 00’ €KT, iHute TyOIMIOETHCS B YABI, 1 JTFOIMHA, OXOIUICHA CTPaxoM, He (Di3udHO,
a BHYTPIIIHBO, EMOIIIITHO 1 MOpaJIbHO MepebopIoe HOTO.

OTxe, miiHECEHE HAPOIKYETHCS CTPAXOM MEPEN iHWUM, IO € HeMli3HABaHUM 1
BiamgHuM. OJHAK €CTeTHYHUH crociO ineHTudikamii 703Bosse He TiamaBaThcs di-
3UYHO MiJHECEHOMY 00’ €KTOBI, SIKUH MOPOKYE cTpax. Y IbOMY 1 MOJISIrae BUXOBHA

2 Tonep Ilasen. Tparnueckoe B uckycceTBe X X Beka // Borpocst siureparypsr. — 2000, — Ne2, —
Pexwm noctymy: http://magazines.russ.ru/voplit/2000/2/toper.html. — Ha3sa 3 expana.

22 NTus. mipo 1ie: Curran Angela. Brecht’s Criticisms of Aristotle’s Aesthetics of Tragedy // Journal
of Aesthetics & Art Criticism. — 2001. — Vol. 59. — Issue 2.

3 Frances Ferguson. The Nuclear Sublime // Diacritics. — 1984. — Vol. 14, No. 2, pp. 4—10.
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(bYHKIIISI MPEKPacHOTO — CIIONIsAANbHA cyOmimMartis, sika, Teepaus . Hlinmep, Ha-
BIIO€ CITIBIIEPEKUBAHHS IO OY/Ib-SIKOTO 1HAKIIIOTO CTPasKIAHHS 1 MOPOXKYE CIIIBUYTTS
HE JIMIIE JI0 TePOTYHUX MIEPEMOXKIIIB, a i 10 KePTB xaxymBoi mofii. 3aramom [limiep
BU/JIUISIE TP MOMEHTH, BIIACTHBI cyOmiMartii: «1) 00’ exTuBHY, pi3uuHy Biany, 2) Ha-
1re cy0’ektuBHE ¢iznune 6e3criuid i (3) Halny cy0’ eKTHBHY MOpaJIbHY TepeBary»*.
V rtakiii Bi3ii migHeceHoro cybmimariis mocrae sk crieHa. s TearpanizoBana pe-
npe3eHTaIlis iepeadadyae «pyIMMEHTapHY THITOJIOTII0 TePOIYHUX 1 TParidHUX MPo-
TaroHICTiBY», @ TAKOX PO3PUB MIXK MEPILIO0 0COO00 (IIIsi1aueM) 1 TPEeThOI0 0C000I0
(mpotaronictom)®. OgHAaK CEHC MiJHECEHOTO HE B T€POIYHOMY MepeOOpeHHI Kax-
JUBO-TIJHECEHUX 00 €KTIB, 1 HE B CAMUX MiJHECEHUX (IPUPOIHHUX YU CTBOPEHHX
JIOMMHOK0) 00’ €KTaX, a y aHTasii, ska OXOPOHSE BiJ CTpaxy Nepe iHuium 1 BOITHO-
yac BUYUTH nepedoproBaTh xkaxyuBe. [IopiBHIHO 3 TakuM CyOIIMOBaHUM KaTacTpo-
¢bizMom, iioro MacMemiitHu BapiaHT, sk Oaunmo y JI. Koctenko, cnpsMoBaHuii Ha
3aMHMKaHHS CBIIOMOCTI Y c(hepi KaxJIMBOro i €CTETUYHE HOro MOBTOPEHHS.

Mexi 40pHOOMJIBLCHKOI AMOKAJINTHKHA

CueHa, Ha sIKild ySBISAEThCS KaTtacTpoda, 1 MiTHECCHU CMHUCIH, 10 SKOTO BOHA
amneroe, HalvacTile MoB’s13aHi 3 aloKaIIICUCOM, TOOTO 3aruOesuTIo IiJI0T0 CBITY i
BIZIPO/DKEHHSIM HOBOTO CIIPABEIJIMBOIO CBITY Ta BM)KMBAHHSM JIIOAMHU (JTIOJCTBA,
Kpainu, mianetn). Sk tBepauts M. I. Abpamc, 616miiiHa napagurmMa ATOKaIincucy
Ma€ CBOTO aBTOpa i mepeadadae, mo 3eMHa iCTOPist Ma€e CIOKET 13 3aB’ I3KO¥0, KaTacT-

2 Hinnant Charles H. Schiller and the political sublime: Two perspectives // Criticism. —
2002. — Vol. 44. — N 2. —P. 121—139. 3ayBaxy npu Haroi, o MOHATTS HEITOBHOI CyOIiMartii
€ TICHTPAIIBHIM JUTS MO€1 KOHITeNii KiTay y MoHorpadii «Kitd i miteparypa. Tpasectii» (po3ainm
«Kir4 i1 xareropist migHeceHoroy, «Kity i cyomimanis», C. 19—22,44—48). 3acTocoByr0dl TEOPit0
Tomaca Beiickens (Thomas Weiskel. The Romantic Sublime: Studies in the Structure and Psy-
chology of Transcendence, 1976) mpo MeToHiIMiuHY cyOmiMariifo i Tpu eramu cyOmimarii, s
HaroJIOIIYO, IO KiT4 He Iepeadatae OCTAHHBOTO eTaIry CyOsiMartii — KaTapCHCHOTO, 3aMiHIOI0YH
MmiHeCeHe KPAaCHBUM 1 THM HEHTPaNi3yIOdud Kpacoro CTpax, MOPOKYBAHHUN CTPaxoM HEIIi3-
HABaHOTO «iHIIOTO». [TpH 1IPOMY KiTY HE BUKOPHCTOBY€E METa(QOPHIHOTO PO3PHUBY ITiTHECEHOTO
1 peanbHOr0, a METOHIMIYHO OTOTOXKHIOE iX 3 pealTbHUMH 00’ ekTaMu. CaMe TOMY KiT4 € 0COOJTHBOIO
(hopMOI0 ecTeTHIHO TigHeceHoro (CyoaiMoBaHoro). A Takox cimparocs Ha MipkyBanHs K. Jlio-
Tapa Ipo Te, M0 BAKIUBHM EJIEMEHTOM CYYacHOT'O MiTHECEHOIO € ITOYYTTS 3aJI0BOJICHHS, SIKE
BHUHUKA€ BHACITIJOK IPU3YIHHEHHS CTPaxy, HECIIOKOIO, HeOE3MeKH, BIACTHBUX MEPEKHMBAHHIO
peanpHOCTI. [IpH IbOMY Cy0’ €KT MOTpaIuIsie BCEpeANHY BiAMIHHOCTI 200 PO3pPHUBY MK THM, UIM
MOYKHA BOJIOJITH, i TUM, III0 MOXKHA JIUIIIE YSBHUTH, 1 32 IOTIOMOTOIO KiTHy TIO€IHY€ HETIOETHyBaHE
1, haxTHUHO, TIepedoproe neit po3pus. Lle, odeBuaHO, i nae miacraBu T. ATOPHO TOBOPUTH, IO
KiTY € «HeHTpami3amielo eCTeTHIHOTO (PEHOMEHY .

2 Hinnant Charles H. Schiller and the political sublime: Two perspectives // Criticism. —
2002. — Vol. 44, — N 2. — P. 121—139.
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podoto (TpixomamiHHAM JTHOIUHK), Kpu3oto (BTinennsMm i Bockpecinusam Xpucra) i
po3B’s3kor0 (Apyrum [pumectsm Xpucra i 3aMiHOIO CTapOTo CBITY «<HOBUM HEOOM
1 HOBOIO 3€MJICIO»), IO TIEPETBOPIOE TPATEIito JIFOACHKOI 1CTOpIi HA KOCMIUHY KOMeE-
niro?. Came 3 amoKalilCcUCOM — sIK MaTip’10 BCIiX KaracTpod — 1 acOIIOEThCS B
CYYacHIH KyJIbTypi YOPHOOMIbCHKHI BHOYX.

YopHoOMIEChKa TEMa OPOIMIIA PI3HOIUIAHOBY JIITEpaTypy — POMaHH, MOBICTI,
MOETUYHI TBOPHU, MyONILHUCTUKY, KPUTHKY, HaBITh AUTAYI WIKIJIBHI TBOpU. Mapko
[MaBnuIIH TOBOPUTH PO BUHUKHEHHS 0COOIUBOT0, YOPHOOHIBCHKOTO KaHPy-’. Bijb-
IICTh ITUX TBOPIB 3a(piKCyBaIH KpU3y YOPHOOMIBCHKOT penpe3eHTallii, 30pieHToBa-
Hoi Ha Tpari3m. Cepesn TBOpIB, NPUCBAYEHUX YOPHOOMIIBCHKIN TeMi, 0COOIMBOTO
pe3oHancy Habyna «HopHoOMIBCHKa MagoHHay [BaHa Jlpaya.

OtotoxkHIOIOUM YOPHOOMIIBCHKY Tpareito i3 CHUMBOJIIYHUM 00pazoM MaoHHH,
IBan [[pau Bizpasy BIOBIIOE MACTKY, Ky Tpareisi pO3CTaBIIs€ I aBTOpa. 3 OHOTO
00Ky, PO YOPHOOMIbCEKY MaJIOHHY «SK aHICTh» MOKHA TOBOPHUTH IiJHECEHO 1
CakpaJIbHO, TaK, SIK TBOPWJIM I1Iei oOpa3 «borose mucteurna,/ [Ipotsrom tucs4o-
JiTHY. 3 IPyroro OOKY, MOKHA «CTBOPHTH ii TaKy, SIKOFO 3yMi€ Mi3HATH MOE Mepo»?®.
Opnnade mipudaHmiA cy0’ekT, alter ego aBTOopa, 3Ha€ B OCTAHHBOMY BHIIAAKY PO BJIa-
Iy TIiJHECEHOTo 00’ €KTa, 1m0 HUM € 00pa3 boropoawuii: «Tu HamaraBcs mucaTu mpo
Hei — Bona nume 100010, SIK HEJOIYTOI0 PYUYKOIO, SIK HIKUEMHUM MOPOXOM, SIK
omiBrem». OTxe, moet (ikcye BUCOKHIA pericTp 300paxkeHHs CyOI1iMOBaHOTO, HAJI-
3BHYANHOTO, TIEpEJI JINIIEM SKOTO MaJlie Horo TBopua iHAMBIMyanbHICTh. Came Bix
IILOTO ITOCTAE 3HEBIpa y BIIACHI CIIOBA («HEMA€E B MEHE CIIiB. PO3CTpuIsiHI 10 C10BaY),
THHE MpsMa, HEONOCEPEIKOBaHa YY)KMMHU TOJIOCAMU MOBa, HacTae HiMmoTa. Jluue
Jrcecmamy MOKE TOBOPUTH TIOET PO BEJIUYHE 1 TpariuHe, sIK 313HAECTHCS JIiPUIHHUN
cy0’ekT. L1i )keCTH — CUMBOJIIYHI 3HAKU KYJIBTYPH, 3 HIX HEMOXJIUBO TTOOYTyBaTH
1[iJIe, SIKIIIO TOBOPHIII PO «HEBHpaXalibHe» YopHoOMIs. MoxHa Xi0a 1110 areinoBaTu
10 (pparMeHTiB, a HE JI0 LJIOT0, IO TOJ0CIB 1HIINX, a HE JI0 BIacHoro ronocy. Kap-
TUHA 1 ucTiBka Bacuns Kypuimka, po3noBinp conpara OyniBenbHOT0 OaraibioHy
npo 60ci ciim 9reick MaTepi, persTiku 6abu 3 KOpoOBOIO y TestodaHi, roJI0CH TeHe-
pasioBoi Marepi, sika BTikae 3 [opona 10 cebe 100My B 30HY, T'OJIOCH YOPHOOUIIb-
CBHKOT TPaKTOPHUCTKH, XPEUIATHIILKOI MaJOHHU — YCi BOHH TTOJIBOIOIOTH, IOTPOKOIOThH
00pa3 MiosoriyHoi YOpHOOMIBCHKOT MaJIOHHH, SIKa CTa€ 0araToJIMKOIO i Oararo-
1MOCTacHOIO.

2 4brams M. H. Apocalypse: theme and variations // The Apocalypse in English Renaissance,
thought and literature: patterns, antecedents and repercussions / ed. by C. A. Patrides, J. Witt-
reich. — Manchester : Manchester U. P., 1984. — P. 342—368.

2 [Tagruwun Mapxo. YopHOOMIBECHKaA TeMa i ipobiiemu xaupy // Mapko ITasnummn. Kanow Ta
ikoHocrac. — Kwuis : Yac, 1997. — C. 175—183.

28 Jean /[pau. YopHOOUIBCHKA MajIoHHA : Toema // Bituusna. — 1988. — Nel. — C. 43.
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[Toema Jlpada HaiO1IbIIIO0 MipOIO AUCKpeTHA 1 OaraToronoca. TyT He nuie me-
penaeThCs ToJIoC OKpeMuM nepconaxam (turmy Kypunnka, conmara, 6abu), a it 03By-
YYIOThCS TOJIOCH 1HIIUX aBTOPIB, SIKi BXKe rOBOpHIIU Mpo YopHOOHIE — emirpada-
MH, B3ATHX i3 «BuOyxy» C. MoBenko, «Mapii 3 MOTHHOM y KiHII CTOMITTS»
B. SBopiBcbkoro, «KopeniB i mam’siti 3oun» A. Muxaiinuuenka, i3 «HopHoOums»
1O. Illep6axa 1 «BunpoOyBanus Yopuoounem» b. OmiifHuKa, a Takox 13 YOpPHO-
ombcpkoro Qompkiopy. Li emirpadgu qar0Th 3MOTY YTPUMYBATH TEMY ITOTIPU BCIO
(dbparMeHTapHICTh BUKJIATy, BBOISATH Pi3HI CIOXKETHI MIEPUIIETIi, TBOPSITH HOPHOOMIIB-
CBKHI TEKCT SIK «TeKCT TeKcTiBy». Enirpadu 3 llleBuenka, Tuunnu, CuMOHEHKa PO3-
IIAPIOIOTH KOJIO 31CTAaBIICHB 1 aHAJIOTIH «TEKCTY TEKCTIBY 1 IOMOMararTh yTpUMYBa-
TH €JMHUHN JTOMIHAHTHUN CTUJIh — TiIHECEHO-CKOPOHMIA TOH OIOBI/I].

I Bce x Jlpa4 He BUTPUMY€E PUHIIMITY aBTOPCHKOTO 11032 MepeOyBaHHs ISl yTPU-
MaHHS TPariyHOTO ITTHECEHOTO TOHY 1 3aKiHYy€ IMOEMY PUTOPUYHO, 3BEPTAIOUNCH
HampsMy JI0 TONITHKA, EHEPTeTUKA, yYEHOTO Ta 3BUHYBAYYIOUYH iX Y CKOEHOMY 3J10-
yuHi. Tak BiIOyBa€eTbCsd pPUTOPUYHE CAMOBMIIPABAAHHS 1 BUBHILEHHS JIPUYHOTO S,
a BIATaK — KeCT CaMOBHUIpPAaBIaHHs. TpariuHa BUHA TIEPEHOCUTHCS Ha «IHIIUXY.
CrpsiMOBYIOYM BUHY Ha 1HIIUX, JTIPUYHUN CYO’ €KT BJIA€, 1110 XOBAETHCS B MOBUAHHSI:
came o0 cebe BiH BxHBa€e (popMyiry MOBYaHHS, sika 3a0e3Meuye oMy BIYHICTB:
«A MeHi, a MeHi, ciaBocioBy,/ (...) Bigibpano po3oenieny MoBy /I HIMOTCTBYIO Te€Th
y Bikax»®. OTe, pIBHOBaru JOCATHYTO, 1 MigHECeHe TpariuHe «YOpHOOMIBCHKOT
MaJIOHHI» TI0CTA€ CLIEHOI0, 1€ € BUHHI 1 € HeBUHHUU. He HaeTbest mpo nepedopeHHs
KaxJMBOTO U ectermuHe BuxoBaHHS B ctuii [limmepa. [lepeGopeHHs xKaxaIuBOTO
BiOyBa€eThCs MPOGETUIHO, MPsIMi OOBUHYBAaYEHHS TIepeAaHi MPOPOKOBi, HA SKOTO
NePETBOPIOETHCS 03’ I3UKUH JIipuuHHii cy0’ €KT. BiH 3BOAUTH yci pO3pi3HEHI roio-
CH CBIJIKiB JI0O OCTaHHBOTO TMPHUKIHIIEBOTO CIIOBA-OCKAPKEHHS, TIPUIOMY BHCTYIIA€
TYT Ha TO3MIIi{ He TOCTpaXKIajanX, a Ha 001l BiIaau. Y Takuii crocid TparidyHa cyosi-
Malliss YOPHOOMJIBCHKOI TEMH BUXOAWUTH 10332 MEXI CHPUHHATTA 1 MEepeKUBaHHS
cy0’€eKTa, 3aCBIUYIOUM CBOIO HENEpeOOpHY BIIATy, @ YMTAY 3aJUIIAETHCS 31 CBOIM
CTPaxoM Iepe KaTacTpopiuHUM 1 HEMi3HABAaHUM «IHIITHM.

[lle onuH crnoci® penpe3eHTalii YOPHOOUIBCHKOI TEMU JEMOHCTPYE MOBICTH
Ceitnann Hoerko «Kirka y 30mi» (1988—1993), mpraoMy TyT Tak camo, SIK i B oemi
Hpada, Winerbest mpo BUKOPUCTaHHS edekTy cyOmimarii. OcoOaMBO BaXKIMBO, IO
Taka cyOIimaris aictae reHiepHe 3a0apBiIeHHs, BHACTIIOK YOr0 MaEMO Cripoly ¢e-
MiHi3amii 9opHOOMIbChKOi Tparemii. XKypHanictka [HHa mpuiXmpKae 10 30HU, MO0
JIOITYKAaTUCh CIPaBXKHbOI, aBTEHTUYHOI MPAB/IH, OB’ SA3aHOT 3 BUOYXOM peakTopa.
YBara nuchbMeHHHLII 3BE€pHEHA HE JInLIe 10 BUOyXy, a i 10 30HH. Cam YopHoOMib (1
SIK PeaKTop, 1 K 30Ha) BUPAa3HO MacKyJIiHHUNA. YOpHOOMIIB, JIe TIPAIFOIOTh TIEPEBAYKHO
YOJIOBIKH, Haraaye [HHI OJJHOIILIOTO CrpyTa — «II€ 30BH1 Ha4e OpOYyHIBCHKHMA, CTUXIi-
HUH pyX, a HaCIpaB/i 'raHTChKE, OpraHizoBaHe HIOU KOCMIYHUM PO3YMOM 3aJl13HO

2 Tam camo. — C. 62.
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JUCLUIUTIHOBAaHE 3yCHIIISI THCAYOHOTOTO, TUCSYOPYKOTO BEJIETEHCHKOTO HEOaueHo-
O COpYTa, KUl CUIIKYEThCS BIIOPATUCS 3 PO3BEP3HYTHM aTOMHUM BesyBiem»™.

[HHUHE parHeHHs OCATHYTHU «CIUIBHY BEJIHKY IIPaBAy», BIOBUBIIN (TTOI0HO /10
TOTO, SIK JKIHKa BJIOBJIIOE€ OWTTS TUTWHU) CaM MOMEHT aBapii, Harajaye co0or Mo-
MEHT OTOTO)KHEHHS CyOiimariii 3 JKiHkor. Take Marepiani3oBaHe BTUICHHS IIiIHE-
CEHOTO MOBEPTA€E HAC JI0 IIATOHIBChKOI Iniel, onnak y Mosenko Ines HabyBae Hinkom
MarepiaigbHOI TeHIEPHOI (hOPMU — OTOTOKHIOETHCS 3 JKIHKOKO. Taka deminizarris
YopHoOuist BHACIIAOK 3aHAATO OyKBaJIbHOTO OTOTOKHEHHS BUIIIOTO HEMi3HABAaHOTO
CEHCY 3 KOHKPETHOI0 0c00010, OJTHAK, HE BUIVISIJIAE TIEPEKOHIINBOIO. Briepre momry-
KyBaHHsI CAMOTO MOMEHTY aBapii, IK1il HIKOMY HE Moe OyTH BiJOMUM, OKpPIM Hef,
SIK BipUTh [HHA, € CITOCOOOM MPUCBOEHHS TPAHCIICHIEHTHOTO. BTiM, CyTh TpaHCIIeH-
JICHTHOTO sIKpa3 y TOMY, 1110 BOHO HE MiIIA€ThCS MPSMOMY MPHUBIACHEHHIO, BTiKa€e
BiJI perpe3eHTailii, mepedyBae y mo3amMeKHOMY.

OTOX, Ma€EMO CHIpaBy 3 OMpeaMEUEHHSIM CcyOniMallii, ska BHACIIJOK I[bOTO HE
BE/IC JI0 KaTapCHuCy, a PO3MANAEThCSI HA METOHIMIYHI OTOTOXKHEHHS — BHUTIAJIKOBI
3yCTpiyi, HE3aKiHYE€HI POMAHCHU. 3PEeIlTOo0, 1 caMa 30Ha, 1 PEakTop BIATOPIyIOTh
KIHKY — aJKe HEHMOBIPHOIO € cama MOXKITUBICTh JTFOOOBI B 30H1, HACTIEKTPH30Ba-
Hill HEPO3PAIHKEHUM 1 MACKYJIIHI30BaHUM MigHeceHUM. TyT HemMae Micus Hi AJIs JIF0-
00B1, HI IS KIHKH.

[TpucBoeHHs cyOIiMOBaHOrO 1 Horo gemiHizalis He mo30aBJeHi, OHAK, IEBHOTO
eroizmy. «Bennuna mpaBaay, 3a KOO [HHa MOJIOE, CTa€ TUM LITAXOM, Yepe3 KU
BOHA MPOEKTYE CBOE 0COOIMBE MPU3HAUYEHHS! — OYTH CHACUTEIBKOIO (TUTHHHU, YO-
JIOBiKa, JIFOAICTBA, 30HU). | poib BOHA OOMpae IMITKOM TpariyHy — «HIOW 3 Ii€ro
CBO€I0 POKOBAaHOIO MPUYETHICTIO IO BEJIETEHCHhKOI1 Tparenii (...) BOHA BinHaMILIA
cebe HOBY, CIIPaBKHIO, CBIl BTpaue€HUN CEHC KUTTA — OyTH PATIBHOIO COJIOMHH-
KO0, HUTKOIO Apia/iHu JIJIsl TUX, KOTO Tparte NOIIMHYTH MiThMa BiT4ar0, 3I04YMHHOT
0aliIy»OCTi XOJIOAHOOKHX OIOpPOKpaTiB»’!.

Yepes HAIEKHICTB 10 «BEJIETEHCHKOI Tpareaii» [HHa He JIHIIe IIyKae CeHCy CBO-
TO JKUTTS, @ i IEBHOCTI B TOMY, III0 BOHA HETIOBTOPHA, iHakuia. Y Takuii (aHTH(EeMI-
HICTH cKazanu O, yinkom dicinouutl) criociO il gaHo OyJio 3po3yMiTH, 10 BOHA JIMIIIE
KiHKa, sika mparae Oytu €ournoro. «BoHa i cama TOTo HE YCBIJOMITIOBAJIA, IO 3a-
BKIU TY)KHJIa 33 OY4MMa, Ki O IpOMOBIISUIH 1i, [HHI, 110 BoHa — €auHa....»?, —
TaK IiJICYMOBY€E MUCbMEHHUIIS CBiil YOPHOOMITBCHKHUIT CIOXKET.

[Hmmit cnoci6 penpesenTanii YopHOOUIISE — HE mpaeeditino-nionecenutl, a Ka-
macmpo@iunuii — TaK caMO HAKPECIIOEThCS y TBOpaX, HAMCAHUX OJpa3y Micis

3 Hosenxo Csimnana. )inka y 3omui // MoBenko Ceimnama. JIro60B i iHIIAM MicsieM :
oroBigaHHs Ta moBicTi. — KuiB : YkpaiHchkuit muchbMeHHUK, 1999. — C. 151.

31 Tam camo. — C. 151.
32 Tam camo. — C. 155.
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aBapii. Sk 3ayBaxuB y Ti poku FOpiit Lllep6ak, posnosigarouu nmpo YopHOOMITE, «BCi
Il TPOCTIi, 3BUYHI KaPTUHU >KUTTS PAaNTOM BpPa3WJId MEHE J0 INMMOWHM Iymli, HiOu
NPUHIIIIO OCSASHHS, PO3YMIHHS SIKOTOCH YK€ Ba)KJIMBOTO 3PYIIEHHS, IO CTAJIOCS B
CBiIoMOCTI 32 ocTaHHi IHI»*. V Bunaaky 3 YopHOOMIIEM CKIIAAAI0Cs YSIBICHHS, 110
peayibHa TOJIisl HAKJIaIa€ThCsl Ha ecxaroioriyHi (impMu-karactpodu. Sk 3a3HauaB
[lepb6ak, «JlHinpo, Topu, OyAUHKY 1 JIFOMU — BCE Take OyJIeHHE 37aBajioch MEHi
TOJIi HE3BUYHHM, HiOM 31MIILI0 3 eKpaHa HayKoBO-(paHTacTUIHOTO ¢imbmy. Ocobmu-
BO 4acTo B Ti JHI ciagaB Ha nam’a1b pimeM Crenni Kpamepa «Ha ocrannbomy Oe-
pesi» (...)»*. 3romom, y niporieci HApOCTaHHS OMOBIJCH, BEpCiil, CAMBOJIIYHUX aHa-
JIOTiM, YOPHOOWJIbChKA MOJiA II0pa3 OifiblIe MEPEeTBOPIOETHCS HAa (PAHTACTUUHY
peaNbHICTh, e (aKTU4HI JeTali ¥ oO0CTaBUHH (DIKI[IOHATI3YIOThCSA, 00pPOCTAIOTh
BUTAJIKaMU 1 cUMBOJIaMU. A caM YopHOOUIIb IEPETBOPIOETHCS HA 1H(HOPMATUBHY
MO0, 1 TYT YK€ UIIEThCS MPO Te, 5K 11 MOJaTH — SK KPU3Y PaISHCHKOI CHCTEMH, SIK
anoKaJNINTUYHUHN MiQ), SIK PETIETUIIII0 aTOMHO1 BIHU, K TyMaHITapHy Tpareito?

YopHoOUIb | mocTanmoKaJjincuc

SIk MO’KHa OTTMCATH Te, JIJIsl 4oro Opakye CIiB 1 HeMae BUPOOJIICHUX KYJIBTYpPOIO
aZieKkBaTHUX (opM BupaxeHHs? YOpHOOMIIb CTaB MiCIIEM HEBHPAKAJIBHOTO B KYIIb-
Typi, mogioHoro 1o iHmmMX Karactpod — Ocsenmimy, ['ipocimu, ['omokocty. Ocob-
JUBICTh BIATBOPEHHS TPAaBMATUYHUX MOJIiH MOJISATAE Y TOMY, IO PO HUX PO3MOBIC-
TH HeMOXJIHBO. OcoOnMBYy poiib y rmepeOOpeHHI TpaBMaTMYHOTO MHHYJIOTO, Ha
nyMKy Jlxopmko AramGena, Bifirpae ¢irypa cBijgka: TOH, XTO CBITYUTh, — CBITYUTH
0e3 PUHYKH, a MOTO PO3MOBIIb € JOBUTLHUM 1 caMOBH3Ha4aJIbHUM akToM. Cama
peabHICTh MHUHYJIOTO TBOPUTHCS IIUM aKTOM CBiueHHs. CBiKa HIXTO HE CIIOHYKA€e
CBITYMTH, i CaM BiH HE X0Ue 3MIHUTH MHUHYJIC YU BUIIPABIATH HOTO, aJie BiH TOTOBUMN
cei0uumu Ipo MUHYJIE, 1 KOTO CBIAYCHHS € 1HAMBIAyaTbHUM Ta BUTIaAKOBHM. Oc00-
JMBY POJIb y CBITYCHHI Bizirpae MoBa. SIk ToBOpUTh ATaMOCH, «CBITYEHHS — IIe
3ITKHEHHS JIBOX HEMOXKIUBOCTEH OyTH cBifgKkoM. [1[06 cBiunTH, MOBa MOBUHHA TI0-
CTYIUTHCS 0€3MOB’10, BU3HATH CBOIO HECITPOMOXHICTb JIJIsl CBiTUueHHS. MoBa CBiJI-
YeHHs OJIbIIIe HE HECe CMUCIY, alie, BIIMOBIISIIOYNCH BiJi CMHUCITY, BOHA HabOIMmka-
€THCS 10 OE3MOB’S 1 3PEIITOI0 OCATaE 1HAKIIOT O€3CEHCOBOCTI — 0OE3CEHCOBOCTI
HOBHOMPABHOT'O CBiJIKa, TOTO, XTO 32 BU3HAYCHHSIM HE MOXE CBITUUTH» .

YopHOOWITF TaKOK TOPOAMB CBOTO CBifKka. CBiTinaHa AJekcieBiu 3i0pana ixHi
CBITUEHHSI y KHU31 3 MPOMOBUCTOIO Ha3BOIO «YopHoOMIbchbka MonuTBa (XpoHika

33 [epbax FOpiii. YopHoOWITE : TOKyMeHTa bHa TTOBicTh // BiTunzna. — 1988. — Ne5. — C. 15.
3 Tam camo. — C. 15.

35 Aeamben J]coposco. Ceunerens // Cunnit nusan. — 2004, — Ne4, — C.177—204. — Pexxum
moctymy: http://krotov.info/library/01 a/aga/mben.htm. — Ha3Ba 3 ekpana.
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MaiiOyTHBOTO)». ABTOpPKa HEOJIHOPA30BO 3a3Havalia, IO 3alHUCyIOYd PO3IOBIII
CMEPTEIbHO XBOPHX JIFOACH, Majia Bpa)KEHHSI, 1110 BOHU TOBOPSITH HE IIPO MUHYIIE, a
po MailOyTHE, 1 TOBOPATH BIaCHE CBOIM 0€3MOB’sIM. TSKKOXBOPI JIIKBIAATOPHU Oyln
CBiZIOMI, III0 MAIOTh 3HAHHS, sIKe Tpeba rmepenary, xoda iM caMUM BOHO BXKE HE TI0-
TpibHe. «CrovaTKy JIOIHU KePTBYBAIM CBOIMH KHUTTSIMHU, BOHU TIOMUPAJIH, HE PO3Y-
MIFOUH, 110 BiI0YBa€ThCSA, — CBIAUYUTH cama AJIeKcieBid. — AJle mi3HiIe s 3yCcTpi-
qayia 0araTboX TSKKOXBOPHX JIIKBIAATOPIB, 5SIKi OCh-O0Ch MOBUHHI Oyiu momeptH. (5
MOTOBOPHJIA HE MEHIIIE HiX 31 cTa 3 HUX). [leski A3BOHIIN MEHI, POCUIIN IPUiXaTh
1o Hux. Li conmaTu BOTHIO (...) YCBIIOMIIH, 10 BOHK — TIEPIIIi, XTO 3700yB HOBE
3HaHHS, 1 HE XOT1IH, a0u 1€ 3HAHHS BTPATWIIOCS 3 IXHBOIO CMepTio. BoHM TroBOpHIN
31 MHOIO HE MPO HeNlaJIeKy CMEpTh — a B 25 Tak HE XOYEThCsl MOMUpaTu! — a mpo 1e
3HaHHS, sIKE BOHHM XOTLIM nepenatd. BoHM roBOpWIIN: 3alUILIITh, IO MU Oa4HIIH.
BoHu TroBOpMIIM: MM IILOTO HE 3pO3yMiJIM, MOXJIMBO, i Bu He 3po3ymieTe, ane
3aMUITTEN .

3pemroro, ChOro/iHi caMa poJib YOPHOOMIIBCHKOTO CB1/IKAa 3HAYHO 3MIHIOETHCS. 3
gacoM o0pa3 JIKBiaTopa CTaB CTUPATHCS, a CBIIYCHHS — po3ruimBarucs. Hapo-
JOKYETBCS HEJIOBIpa JI0 IMITaTOPIB-JIIKBIIaTOPIB, 1, HABITAKH, CTIPaBKH1 iMEHa repoiB-
MOXEKHUKIB 3a0yBatoThes. [Ipo cBoro mpuueTHicTb 710 HopHOOMIIS rOBOpUTE Oarato
XTO 3 THX MOJIOJUX, KOMY B PiK YOPHOOMIIbCHKOI aBapii Oyno 4—5 pokiB. Bonu
CTBEP/DKYIOTh, 1110 BUPOCTAIH B aTMocdepi croraaiB mpo YopHOOUIBCHKY aBapiio,
1 (Tak 4¥ TaK) OCTaHHs BI1IOWJIACS HA iXHIM 101 abo 701 WiIeHIB iXHbOI POAMHHU.
Bonu xouyTh mo6aunti YopHOOMITB SIK MicCIIle, Ha SIKe BOHM MArOTh MIPABO 1 JI0 SKOTO
cami mpuyetHi. HaBiTh Oinbllie, BOHHM cami XOUyTh CBITYUTH PO YOpPHOOWIIB.
«(...) 3amepeuyBaru TparizM TOro, 1o CTajnxocs, NIyNo i HerapHO, — FOBOPUTH OJIUH
13 MOJIOIMX JTrozIeH, sikuid ToOyBaB y 30Hi. — Tak, karactpoda Oymna, i TO4HOT KLITBKOCTI
ii )KepTB HIXTO HE 3Ha€, a B IEBHOMY CEHCI BOHA TpUBae MoHuHi. Ane. KinkymiecTsy-
BaTH, 3aJIaMyIO4d PYKH, OUTH I’ SITOXO ceOe B TPy 1 OTOUYIOUHX, TUCATH HEIPaMOT-
Hi TpakTaru npo CkopOoty i binb (Tak, Tak, me B oropoj AieKcieBid, YOpHOOMITb-
cekoi Hiennu, Tak ii) abo — 1, yoro go6poro, npo 3ipky llonuH, iHOTUTaHETSH 1
BUKUM YOPHOI €HEPreTHKH — BIBIUI Dtymime i oOpasnusime. s Tux, XT0o 3aru-
HYJIH, 1 JUTsl HAC, )KUBUX, Oy/ie 3HAYHO Kpallle, KOJIM MU 3araM’ ITaeMO YPOK, MiITPH-
MaeMO XBOpPHUX 1 cupit, a B [Ipun’sTi Bnamryemo 3anoBigHuk. Hy ne tu nmoOGaumi
PHCB, 110 KKBE B KBApTUPI?»?'.

3’ ABJISIETHCS 1 IIUTKOM 1HIITHI crioci6 onoBii mpo YopHOOHIIb. Y BUCOKUIA Tpareiii-
HUH pAJl 30BCIM HE BIUCYIOTHCS YOPHOOMIBCHKI aHEKAOTH 1 YOPHOOMIBCHKI Oaiiku
3 JOKyMeHTalbHO-KOoMiuHOro poMany Ceprisi MupHoro «Kusas cuna (Uepho-

3¢ PaanoakTHBHBINA OroHb. [lodeMy ombIT YepHOOBUIS CTABUT IO COMHEHHE HAIy KapTHHY
mupa. — Pexxum moctymy: http://www.alexievich.info/articlesDialog.html. — Has3sa 3 ekpana.
37O rope, paoCcTH M pasyMHBIX JIOAIX. — Pexum goctymy: http:/pripyat.com/people-and-
fates/o-gore-radosti-i-razumnykh-lyudyakh.html. — Ha3Ba 3 ekpana.
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ObUTbCKHE Oaiiku)», a MeMyapH-OyBaldblIHN THITY «YepHo...(0buth)» (2000) Asek-
cannpa Kpamepa, ormy6nikoBaHi B caMBHU/1aBi, 3MaJIbOBYIOTh 30HY SIK TOTAJIbHY CH-
MYJALIIO: aJKE B 30HY OyJIM IPUBE3€HI BEIMYE3H1 MacH JIiKB1IaTOPiB, IKUX HE OyJ10
3a0e3IMeYeHO BIMOBITHOI POOOTOXO, 1 SAKi, UIS TOTO, OO OyTH MEepEeBENCHUMHU B
YHICTY 30HY, MaJi HaOpaTH BIAMOBIAHY 703y pazialii. ¥ it curyaii MoOii3oBaHi
MOBWHHI Oy/I¥ «TOII0BaTH» Ha HeOe3nedyHi qo3u. | 1ie mpu ToMy, 0 ypsij CBiJIOMO
MPUXOBYBAB pealibHI 031 1 MAHIMYJIFOBaB HUMH, 3MEHITYIOYH HEOC3MEeUH] JIs )KHT-
TSI PCHTICHH.

3peITor0, HaBITh T€ MOKOJIIHHS, SIKE HAJISKUTH J10 JIIKB1IATOPIB, IPONOHYE 1HIIHIA
noryisi, Ha YopHOOMIIB, aHIX TOMH, KM 3aKpo€eHM Ha KaracTpodizmi abo Ha chop-
MOBAHOMY 1€ B Mi3HBOPAASHCHKY 100y Tpariunomy nadoci. Hampuxman, Cepriit
Mupuuid, sskuit 1986 poky OyB KOMaHIUPOM 3aroHy YOpHOOMIBCBHKOI pajialiitHoi
PO3BiAKH, Y CBOEMY poMaHi «JKuBa cuiiay cTBOprOEe 00pa3 30HH, SIKY BiH IPOIIOHYE
Ha3WBaTH YOPHOOMIIEM 3 MAJIOl JIITEpH, Ha BiAMiHY Bija reorpadigHoro moHarts Yop-
HOOWIb. 30Ha B3arajii HabyBa€ PealbHOIO 1 AETaJIbHOTO Ta MaTepiaai30BaHOIO BUT-
TSy — BOHA CTa€ TUIECHOIO, TpadivHO MO3HAYCHOIO, TIEPETBOPIOETHCS HA PSIT
MapIIpyTiB, HAMOBHIOETHCA CJIIJaMU HEBUIUMOI 1 BCe % BHIMMOI pajialii. ABTOp
3IiHICHIOE CMHCIIOBUH 1 HAPATUBHUIA MIEPEBOPOT, 100 BUATH 032 MEXIi TOIOCY He-
penpeseHTabenbHOr0, KU MapKyBaB Mexi JoBipH 10 onoimi i y [paua, i y Mo-
BEHKO, — 1 OCh cama paJjiiallisi IEPeTBOPIOEThCS HA OPEUCBIICHE Tijl0: HAEThCS PO
KOJIip, 3amax, CMaK pajiaiii, mpo paiiaiiiiai penbedu, npo Te, K JOANHA ePETBO-
PIOETHCSI y 30HI 3 KHMBOI ICTOTH Ha TP U peecTparii pamiarmii. PakTudHO,
MupHuii 371iiCHIOE KapHaBai3aIlil0 YOPHOOMIISE — 1 OCh YK€ MICIIEM €THAHHSI JIF0-
JIeil B 30H1 CcTae KII03€T; HU3 (PIKCye 3BUKAHHA 10 pajialii, a YOpHOOMIbCHKUIA BU-
OyX MepeMilIaeTbCcss BHU3 KUBOTA, KOJIU €IMHUM Oa)KaHHSAM CTA€ «CITyCTUTH IITAHBI
U CHUJCTH B JIIOOOM CKPBITOM OT JIFOJCKOTO B30pa MECTE€ — ITyCTh Ja)Ke COPTHpE
Hau3araxeHHeHIeM — CYaCTIHBO» S,

CTBOpIOIOYH TiOpHUIHUH, TOTIMOP(HUIN TEKCT, MOETHYIOUN JTOKYMEHTAICTHKY 3
AQHEKJI0TaMU, BJIACHI CIIOCTEPEKECHHS 13 BCTABJICHUMHU Y TEKCT OTOJIOMICHHAMH, J10-
BiJIKaMH, 3BiTaMH, CXeMaMH, CJIOBHUKOBUMH JIOBiIKaMU, MUPHUI TIEpeMHKA€E Tpa-
riyHe Ha ipoHiuHe. Tak BiH BUXOAMTH 1032 MEXIi MIHCHOTO — aJjie He y BipTyaib-
HICTh KaracTpo(iuHOro, a B Ka3KOBO-aOCYpIHUI1 CBIT, I AIIOTh peajbHi, 3BUYaliHI,
OynenHi monu. CaMe TOMY «peajibHO CIy4YUBLIEECS COOBITUE, O KOTOPOM IMOMIeT
peub, cBOeH (haHTACTUYHOCTHIO TTOOMBACT CaMYIO CMENyI0 CKazky»™*. HopHOOHIb-
ChbKa 30Ha — 4YOJIOBIYa, CyBOpa, BKpail HEPBOBA, Ha MMOMEXKIB’1 KHUTTA 1 CMepTi, 6e3
JKIHOK 1 JITell — 0CcOOIMBHIA CBIT. 30Ha Ma€ TAKOXK CBOIO MOBY (0€3MOB’sI), 1110 HEIO
CTa€ Mar, SIKMi BUCTYIIa€ TAKUM e IPUPOIHUM, SIK 1 IeOeTaHHs NTaxiB.

3% Mupnwiii Cepeeti. usast cuna (UepHOOBIIbCKHE GalKH) : JOKYMEHTATBHO-KOMHUYECKUI PO-
mad. — Iloarasa : ACMU, 2008. — C. 20.

3 Tam camo. — C. 11.
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Bce e Bunamae 3 Tpariuno-karactpodigHoro oopazy YopHoOwumns. Haromictb
nocrae npodnema karacTpodiuHoro Hepo3yMiHHA YopHOOMIIS. A/Ke SK OMOBICTH
PO YOPHOOMITH OTO 3K MOBOIO — «YEPHO-S130M», TOOTO CIPaBKHBOIO YOPHOOMITb-
ChKOIO MOBOIO, BIITBOPUTH HOTO JKHUTTA TaKUM, SKUM BOHO Oyno — 3 Opyaom,
KpPOB’10, BY3JIOM 3B’SI3aHMMH HEPBaMH, TOHKOIO KipKOIO OyTTs, MO sIKii HacmpaBIi
XOJIMB JIIKB1JIaTOP Y 30Hi, PO 30HY, 1110 HaraayBaja pajile BeJIUKUI KOIroc 3 Ha-
TOBIIAMH JIFONIEH, HAI3BHUAHHOIO KUTBKICTIO pOOOTH, TTOTAHOK0 OpraHi3ami€ero i T.1m.?
[To3Hayatouu yci 3cyBH, 3pUBH, TOPOXKHI MICIIsl HOPHOOMIBCHKOT TEMH, 1POHI3YIOUN
3 TPUBIAIBHOTO 1 MaOCHOTO ii CIPUHAHSATTS, 1 3 caMol ipoHil Takox, MupHUH, 3 OJ1-
HOro OOKy, peBizye 00pa3 JiKBigaTopa, a 3 Jpyroro — OPEUEBIIOE 1 MaTepiani3zye
30HY K CEpElOBHILE, 1 TUM 3ar04aTKOBYE HOBUHM nOCM-mMpagmamudHuli 90pHO-
OMJIbCHKUIA HApaTHUB.

Takuii mnocTTpaBMaTHYHHN HAPATUB — 1HIIAN IUTSIX, SKWA BUBOAMTS 1 11032 MEXKI
anmoKaJTINTUYHOTO, 1 TI03a MeXIi TpareaiiHoro MucieHHs. [Ipu npoMy nepeocmuc-
JOETHCS 1 0coOnmmuBa (PyHKITISt FOPHOOMITLCHKOTO CBIJIKA, 1 caM CIOCiO CBiTYCHHS.
Inetncs, 30kpemMa, Mpo MOCT-arnoKaIINTHYHE BIATBOPEHHS aTOMHO1 KatacTpodu. [To-
nioHe BiaTBOpeHHs: YopHOOMIISI MpobiieMaTH3ye reperyciM potb cBifaka. OcTaHHIi —
1€ He JiniIe 6e3MmocepeHii yuacHUK-TIKBIaTop, ajie BCi Ti, XTO SKOCh MMOCTPaKIaB
BiJl YOPHOOMIIBCHKOT KaTtacTpodu. Yci BOHH MarOTh IPaBO TOBOPUTH (OTOBIaTH,
CBITUUTH).

AtoMHa (4M HyKJI€apHa) JIiTepaTypa 3HAYHO PO3LIMPIOE CBOE MOJIE, KOJIU BUXO-
JUTH 11032 MEXI1 anoKaJinTHYHOTO KaHpy. Takoro niTeparyporo Maia 6 OXOMUTUCS
€KOJIOT1YHA TeMAaTHKa 1 TeMa pereHepariii mpupoau, i o1 Jonei, TBapuH, NTaxiB, 1
3arajioM 30€pexXeHHs eKOCUCTEMH, opyIIeHo aBapiero. [TocTanokaninTuyHa napa-
JUTMa MICTHJIa O OTIOBIJIi TIPO KHUTTS MOCEJICHIIIB 1 PO JTOJII TUX, XTO 3aXBOPIB BiJl
panianii. Tak camo mocTanokajginTH4YHa YOPHOOMIIbChKA JIiTepaTypa Maja O onosi-
JIaTH TPO JI0JTi JIFONIEH, TIOB’ I3aHUX HE 0e3M0cepeIHbO, a IPOCTOPOBO 1 TEMIOPAITHLHO
BijlocoOnenux Bif YopHOOWIS, aje SKMMOCh YMHOM TIOB’SI3aHUX 31 CIiJlaMu TIpH-
CYTHOCTI 4OpHOOMIIBCHKOT pajiarii (He smme B Ykpaini uu binopyci, a # y [Berii,
O®panii, Jlaruanzii). Bona onosinana 6 mpo iikyBaHHS yKpaiHChKUX AiTel Ha KyoOi,
PO TPAHCKYIBTYPHI i TPaHCETHIYHI KOJi3ii, 3aCBIJYE€HI THMH, XTO BTiKaB i3 30HU
paniauii 1 pagiaktuBHoro Kuesa 1o Mocksu, ['py3ii, na [lontaBmuny, B Kapnaru
TOLIO.

Takuii miaXiJ BUKOPIHIOE CBiJIKa 3 WOTO Y3BHYA€HOTO OHTOJIOTIYHOTO MiCI i
3MiHIO€ (POKYC HOTO OTOBI i, OCKIIIBKH, 3BUMAHO, HOTO IPU3HAYCHHS — 3aCBITUH-
TH 1 3aI0KyMEHTYBAaTH siIepHUIA anokanincuc. Hacnpapai ocranHiii He MOXKHa 3a-
CBITYUTH, MOXKHA JIUIIIE CKAa3aTH, 110 BiH «HEYHUKHUI» 1 «<HEKOHTPOJIbOBAHUNY, 10
TOTO K TOTAJILHHIA: BiH 3HUIILY€E HE JIUIIIE JIIOJICH, a i caMy YsBY.

Kax Jlepina roBopuB 1985 poky, 1o aToMHa BiifHa MOXe OyTH JIMIIE «ySBHOIOY.
Mix TuM, y CydacHOMY CBITI siiepHa 3arpo3a CTae 1opa3 peanpHiow0. « PikiioHa-
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Ji3allish» aTOMHOT BIHM ITiIpUBAE 3B’ 130K MIXK SIEPHOIO TIPOOIEMOIO 1 JTFOICHKAMU
areatamu®, TBepauTh Kioro MarcyHara. SIKIo npuifHsITH HOT0 MOCTAMOKATINTHY-
HY ME€PCTIEKTUBY, TO MOXKHA HAJaTH MIMPILIOTO CEHCY MOHATTIO ribaKyia — Tak Tpa-
JHIIHHO HA3UBAKOTHCS Ti, XTO BHKUB micist 6omOyBanus ['ipocimu i Haracaki*!. « 51
BUKOPHUCTOBYIO Ti0aKyIa CTOCOBHO THX, XTO CTPaX/Ia€ Bifl SKOTO-HEOY/Ib SIIEPHOTO
BUOYXy a00 pajioaKTUBHOCTI» 2, — cTBeppKy€e mocmiaHuK. [lomiOHuii miaxin gae
3MOTY BUHTH 11032 MEXI1 IiIHECEHOT0, SIKE CAaHKI[IOHYE 2epoi3ayilo amomHo2o ano-
Kanincucy, ajie BOJIHOYAC BIH HAKPECIIOE 1 0OMEXKEHHS JUIs (hikyionanizayii amom-
Hoi kamacmpogu. Amxe sxmio Jlepiza pemykye aromHi 6omOyBaHHs Haracaki Ta
INipocimu 10 «He-monii», abo (iKIiH, BiAIICHUX Bl ICTOPUYHHX MOJIIH, BIH TEOpe-
TUYHO 3HIMA€ «pealbHUi» BIUTMB ITUX YAHHUKIB HA ICHYBaHHS JIFOACH. ATIOKaIMN-
TUYHA CyOIiMaIlisl 3aMUKAE CIIPUMHSTTS B KOJI ySIBH, OCAMOKAIINTHYHA pPENpe3eH-
Tallis IparHe BUATH 1o3a i MeXi 10 TIHCHOCTI.

BrnacHe 1i mUTaHHS 1 pO3IIIsIA€ EKOHYKIICApHA KPUTHKA, SIKa CTABUTh y LEHTP
yBaru MUTAHHS SAEPHOTO BUOYXY, SACpHOI KOJIOHI3alii, sSiAepHOi penpe3eHTarii,
CTaH BWKMBAHHS, KPOCKYJABTYPHI HACTIAKH aTOMHOTO BUOYXy, siI€pHE MHCHMO, a
TaKOX €KOJIOT14HI, KyJbTypHIi, IH)OpPMATHBHI acTIeKTH, OB’ sI3aHi 3 aTOMHUM BHOY-
xoM. [ToHATTS HyKIeapHa Kpumuka, SK HOBUH aBaHTapAUCTCHKHUI HAMPSIM KYJIBTYP-
HUX JOCII/HKEHb, BXOIUTH B 00iT BcepeanHi 1980-X pokiB, 3asBJICHE BUXOIOM CIIe-
1iaJdbHOTO YHucia KypHaiy Diacritics. CbOTO/IHI Aeai BUpa3Hille 3ByUnTh 3aKIHK
JI0 BiIPOKEHHS HOBOT XBUJII HyKJIeapHOT KpUTUKH. B TIEHTpI 11 ONMMHSAETHCS aHai3
aTOMHOT 00Pa3HOCTI, CTpaxy, MOPOHKYBAHOTO HYKJICAPHUM BUOYXOM, a TAKOXK aHA13
TEPOPUCTUYHOI JIITEPATYPH 1 JTiTeparypy TpaBMaTuyHOi. EKOKpUTHKA 1 HyKIIeapHa
KPUTHKA HAKPECIIOIOTh HOBI MEPCIEKTUBH 1 IJIs IHTEpHpeTalii Y4OpHOOUIBCHKOTO
BUOYXY, T030aBIISIIOMH HAC 1 mpazeditino2o napanivy, i Kamacmpo@iuHoeo 3amMopo-
JHCYBAHHS.

4 Matsunaga Kyoko. Post-Apocalyptic Vision and Survivance: Nuclear Writings in Native
America and Japan University of Nebraska. — Lincoln, 2006. — P. 9.

41 3aKOH TIPO THX, XTO ITEPEIKMUB aTOMHE GOMOYBaHHsI, KBaTi(hiKye ribaKyIna sk THX, XTO [OTPAILIse
B OZIHY 3 BiAMTOBITHUX KaTeropiii: Ti, XTO mepedyBaB y paaiyci KUTBKOX KiIOMETPIB BiJl €MIIECHTPY
6omOu; Ti, XTO TIepeOyBaB y paaiyci ABOX KIJIOMETPIB BiJ] €MIEHTPY BIPOAOBK ABOX TIDKHIB
micist 60oMOyBaHHS; Ti, XTO TiAMABCs pafiamii mpu magiHHi; abo Ti, XTo He 3a3HaB OOMOYBaHHS,
ajie KX BUHOCHJIHM BariTHI )KiHKH, III0 HAJIEXKATh 0 Oyab-AKOi 3 X KAaTErOpil.

2 Matsunaga Kyoko. Post-Apocalyptic Vision and Survivance: Nuclear Writings in Native
America and Japan. — P. 11.
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KuiBcbkuit yniBepcuret iMeHi bopuca I'pinuenka (Ykpaina)
jaropO5@rambler.ru

TRANSGRESSION COLLECTIVE
AND INDIVIDUAL MEMORY
(ON THE METERIAL OG MODERN UKRAINIAN NOVEL)

It deals in the article about reinterpretations of the historical memory in modern
Ukrainian literature. The peculiarity of the situation shows that this literature has
experienced a strong influence of the totalitarian (Soviet) vision of history. Later,
she experienced a neveling of the cult of the past under the influence of postmodern
trends. It was in Chernobyl syndrome, which embodied apocalyptic irony «being-
after-modernity», by T. Hundorova. Now, at the beginning of the XXI century it is
felt different influences, but clearly shows a new interest in national history and
cultivation of the national memory. This is evidenced by the newly published novels
by Oksana Zabuzhko Museum of Abandoned Secrets (Myseti nokurnymux cekpemia,
2009), Volodymyr Lys Century Fox James (Cmonimms Axosa,2010), Lina Kostenko
Notes of Ukrainian Crazy Man (3anucku ykpaincokozo camauwieouioeo, 2011). They
became the subject to critical analysis of the author of this article. For typical modern
novels intention to rewriting and rereading of history that, according to the writers,
lacking something very significant, or perhaps most significant — the psychological
depth and flexibility, the concrete individual human’s drama.

Keywords: post-modenism, novel, collective and individual memory, hero.

TPAHCIPECII KOJTEKTUBHOI
TA THANBIAYAJBHOI TAM’STI
(HA MATEPIAJII CYYACHOI
YKPAIHCBKOI POMAHICTHUKN)

3arajJbHUM MICIIEM CIPOO KPUTHYHOTI'O OCMHCIIEHHS Cy4acHOI YKpaiHChKOT JliTe-
paTypH cTajio TBEpIXKEHHs MO i1 HepexiAHUI CTaH, PO KpHU3y LIIHHOCTEN Ta OPIEHTH-
piB, IKa HEMMOBIPHO 3aTATHYIACS, SIKIIO MOYMHATH BIUTIK Bi Mexi 80—90-X pokiB
MuHyJsoro cropivus. ITpunaiiMui B YkpaiHi, K 1 B3arajii B CXiJHOEBPOIEHCHKOMY
IpOCTOpI, JIiTepaTypa OCTaHHI JIBa JECATUPIUYS NEPEKUBAE PATUKAIBHY PEOpieH-
Tallil0 — IIHHICHY, UBLII3aIliiiHY, KYJIBTYpHY, TOKOTIHHEBY. A 1€ Bele 3a co00k0
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CUCTEMHI 3MiHH, SIKi, ONPaB/a, BIIOYyBaIOThCA HE JIHIHHO W OJTHO3HAYHO, a Yepe3
CKJIaJIHI ¥ CyTepewInBi MPOIecH, MOB’ A3aHi 31 3SMIHOIO CYCIUTHPHOTO OYiKyBaHHS BiJl
JITepaTypH Ta KyJIbTypHHUX 3alMTIB YUTAUa.

3arepMeTH30BaHICTh YKPATHCHKOI JITEpaTypH YilKO YTPUMYE ii B paMKax TpaauIlii,
a BCUTSAKI cipoOu «BiAKpUBaHHS» JUCKYpPCY Ta €MaHCHIALii BiJl 3acTapiiux Gpopm
Hapa)kaloThCs HA TOCTPi 3BUHYBAYCHHS Y BIJICTYITHUITBI Ta 3paJli OO BIAaCHOI Ha-
IIOHAJTLHOT 1IEHTHYHOCTi. TOMY-TO ITUCKYCii 070 MailOyTHROTO TPUBAIOTH, X0Ua
HUHI BUDIIAIOTH MI0pa3 OUThINE MIIIBUMH Ta MIPUHATITHAMHA. Y TiM, BOHH BXKeE Bilirpa-
JIM CBOIO BUJIATHY, CIIPAB/i ICTOPUYHY POJIb Y TpaHC(hOpMaIlii Halloro CyCHijabCTBa.
Omnst ['HaTiOK COyIIHO 3aBBaXKyBajia, IO BHACHIAOK rocTpux aedatiB 1990-x pokis
YKpaiHCbKI 1HTEJNEKTyalld anpoOyBaJid KUIbKAa MPUHIUIIOBO BIAMIHHUX TUCKYpCIB
Ta KOHIICTIIIiH KyJIBTYPH Y1 BapiaHTIB KyJIbTYpHOI iIeHTHIHOCTI» [9, ¢. 327]. Choroa-
Hi 111 TUCKYPCH YISATAIOTh TOKIQHIIIOMY OOTIPYHTYBAaHHIO B TIO3HIII1 MOJIOAMX aBTO-
piB, SIKi JOJIYy4YalOThCS 710 PO3B’sI3aHHSA MPOOJIEMH HaIllOHAIBHO-KYJIBTYPHOI CaMmo-
inenTudikamii ykpaiHcTa.

[Ie 30BCciM HEJaBHO JiTepaTypHU ICTEOMIIIMEHT CTOSIB MEpel AUIEMOI0 30epe-
YKEHHS TpaauLii u «po3pansHeHHs» (Tepmid FO. [lleBensoBa). Tak camo HeTaBHO BiH
31IITOBXHYBCS 3 HOCTMOAEPHICTCHKOIO MApaIUrMOI0 KYJIBTYPH, sIKa IPHHITUIIOBO 3arie-
pedyBaa MoCTYNOBUH 1 INTUBHUNA 00pa3 MUHYIIOTO Ta OAHO3HAYHUN KYJIBT TaM’SITi.
Tamapa ['yHmopoBa moB’s3ye 11e¥f MOBOPOTHUIT MOMEHT 3 YopHOOMIEM, 1110 pajau-
KaJIbHO 3MIHUB CIOCIO XyI0KHBOTO MUCIICHHS Ta CBITOCTIPUHHATTS: «IcTOpis moba-
YyeHa He Yepes JiHIMHY MMOCTII0OBHICTb MOJiH, 10 BEIyTh A0 CBITIOr0 MailOyTHHOTO,
1 He Yepe3 MITOJIOTIYHY CHUMBOJIKY Pi3HHX emoX. BoHa BHSBISETHCS 00EpHEHOIO
HaBCIIaK, BUKPHUBIICHOIO, MTAPAJICIbHOI0, AIBTEPHATUBHOI0. PeanbHIiCTh cTaBaa «30-
HOIO», TIOBEPHEHOIO JI0 HATypaJbHOTO, MPaiCTOPUYHOTo crany. [lepenacuueHicTh
ICTOpi€0, BTOMA BiJ1 1CTOPii NPU3BOJATH A0 MiAMIHHU ii IHAKIIOK peaslbHICTIO — Bip-
TyaJbHOIO icTopi€ro [...]. B mizomy, HopHoOMIb HIOM BTUIMB almoOKaJIINTHYHY 1pO-
HiI0 IOCTMOJIEPHOI €MOXH, peaji3yBaBIl 3aKIaIeHUH Y caMOMY MOHSTTI «IIOCTMO-
JEPHI3M» MeTapopu3M — «OyTTS-TICIsI-CydacHoCT» [2, ¢. 32—33].

dopmariisi TOCTMOJIEPHI3MY CTA€ MYHKTOM 3BOPOTHOTO BIAJIIKY JJISI MUCTELTBA
XXI cromitts, mo 6 Tam He kazaru [3]. Te, 1m0 B mOCTMOAEPHI3MI CIIpHiiManocs 31
3HAKOM «+», Y Halll 4ac MepeTBOPIOIOETHCS Ha CBOIO 3BOPOTHY MOJO0OU3HY 3 BiJl’€M-
HUM 3HaKoM, i HaBmaku. ll{ompaBna, 3 yKpaiHCHKOIO BEpCI€I0 MOCTMOACPHI3MY
T0B’513aHO 0araTo PUTOPMYHUX MUTAHb. Ii BiTHOCHA NPOMUCAHICTh B YKPaiHCHKOMY
KyJBTYPHOMY IIPOCTOPI TOCi CTAHOBUTH MTOBAKHUH MTPEIMET JUCKYCiN. AJlKe TIPO0-
JieMa 3Ha4HOI0 MIpO0 aCOIUIOETHCS 13 CaMOa/IeKBaTHICTIO HAIlIOHAIBHOI KYJIBTYpH
B3araii: mepexiaHa n1o0a nmocraBuia Mg CyMHIB (i TO IIJIKOM MOBaXHO, TOTAJILHO)
JITepaTypOLEHTPUYHICTh YKPAaiHChKOI KyabTypH B3arani. [{lum Oymno 3peaykoBaHO
OJTHY 3 HaWBaXKJIMBIIIHX 11 (DYHKIIIH Ta 0OEPHEHO BIaCHY €HEPTi0 Ha CaMOITI3HAHHS,
camopeIIeKcito, Mo 1 CTAaHOBUTh NMPHUKMETHY O3HAKy JIITEpPaTypHOTO TOpPOOKY
octarnaporo nepiony (FO. Aunpyxosud, T. IIpoxackko, 0. I3npuk ta in.). [TomiOHa
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CHUTYaIlis 1 3 MOCTMOZCPHOM Ha IMOCTPAITHCHKOMY IPOCTOPI B3araji, 30KpemMa B po-
CIHCBKIl JTiTeparypi, K cTBep/pkye M. JIunmosenpkuii [6].

V cydacHill KpUTHILII BXKEe 3 IBUIHCS OKpPEMI CYIKEHHs, 110 KBaTi(piKyIOTh CTa-
HOBJICHHSI HOBOTO (IMiCISA-TIOCTMOJIEPHI3MY) €CTETUYHOTO HAmpsMy, 30KpemMa Horo
OTIepTs. Ha JOKyMEHTali3M Ta Oiorpadiunuii mocsin. Bipa AreeBa y HOBIH mpaili,
NPUCBSYCHIH Bepr]iKallii MOASPHICTUYHOTO KAHOHY YKpaTHCHKOT JTiTeparypu X X cTo-
miTta, nuie Tak: «Ha xinenps XX CT., ONMHUBIIKCH Y TOCTMOJIEPHOMY KapHaBai
CHUMYJISIKPIB 1 CTOMHMBILHCH B1J1 HAIMIPHOT JIETKOCTI Oy TTsI, MU 3HOBY 3allpariy aBTeH-
TaHOCTI» [ 1, . 45]. B inmomy wmicrii Tiei camoi mpartti BoHa gonae: «CaMe mocTMo-
JIepHICTCbKa a0CONIIOTH3AIlISI BiIIHOCHOCTI, «PO3CHPaBKHEHHS», PO3NPEAMEUCHHS,
BipTyauti3allisi CBITY MOPOIXKY€E CIpary aBTEHTHMYHOCTi, MaOyTh-TaK, CHJIbHILILY,
HiX Oyib-kosu 1oci» [ 1, ¢. 53]. OTike, cbOroziHi1 B JTiTEpaTypi ONPUSIBHIOIOTHCS O3HAKH,
10 HEBUTIAJIKOBO HE 30IrafoThCs 3 TIOCTMOJIEPHICTCHKOO Bi3i€0 KYJIBTYPH 1 HaBITh
YiTKO BIJIMEKOBYIOTHCS BiJI HEl.

[TpoOyroun TomorpadyBaru 3MiHHU, IO 3aXOAATh y XyHOXHIN CIIOBECHOCTI Ha-
IMX JIHIB, MU HEMUHYYE 3yNUHAEMOCS Iepes MoTpedoro Mo-HOBOMY Je(iHitoBaTH
He jume poctip (Ykpainy, cyciani Kpainu, €Bpory, cBiT), a i yac. BiacHe kaxyun,
WAeTbCs MPO BIMYYTTS Yacy, K€ CbOTOIHI HAaOyBa€ iCTOTHO 1HAKIIOTO XapakTepy,
HDK y MUHYITY 0Oy COBETCHKMX MarepialiCTHYHUX XPOHOTOIIIB YH aHAPXIYHO-Xa0THY-
HUX 1990-X, XapaKTepHUX TOTAIBHOIO KPU3010 BApTOILiB. PeTpocnekTrBa MUHYIIO-
T0, sIKa ChOTOJIHI BiIKPHBAETHCS B 0ararbOX TBOPaxX YKPaiHCHKOTO MUHYJIOTO, IliKaBa
3 Oararbox monsiAiB. BoHa Mapkye HalllOHaJbHUI Ta €K3UCTEHIIHHHUN BEKTOpU
PO3BUTKY 1 MapaJOKCAJIbHUM YHMHOM MO€JHY€E MOCTMOJEPHUN CKEICHC 13 Hallio-
HAJIBHO-POMAHTUYHUM ONTHMI3MOM. L[poro i Tpeba Oyino crofiBaTucs BiJl cepito3-
HOT JIiTepaTypH, JapMa 1110 MU 30BCiM HEJIaBHO BHUIIUIM 3 CipOi 30HU IEH3YPH, IO
YHEMOXJIMBITIOBAJIA BUTbHY i He3aaHTa)KOBaHY pe(IIeKCi€ro HaJl MUHYBIIHHOIO.

[Tadoc BiAKpUBaHHS MUHYJIOTO B Cy4acHii yKpaiHChKill JliTepaTypi Haramaye cu-
Tyallilo 3 TOBEpHEHHSM MAalli€eHTa A0 IaM STl Micis TpUBajoi aMHes3il, 1o 3pyiHy-
Bajia 3aTHICTh )KUTH B KaTETopisix peajpbHOro 4acy. Temep HacraB dac, o0 IO
30aTHICTH BIAHOBUTH. Ha XBWIII OCTAHHBOTO AECATWIITTA 3’ ABUIINCS YUCICHHI JIiTe-
parypHi TBOPH, 10 — Pi3HOIO0, OUEBUIHA P14, MIPOIO — MPETEHIYIOTh HAa BUKOHAH-
HSl TAKOTO 3aB/IaHHS Ta HA 3aMIOBHEHHS BIAMOBITHOI HIMlIl B HAallIOHAJIbHIN KyJIBTYPI.
[TpukMeTHIMH € CTIPOOH CYy9acCHUX MMChbMEHHHKIB TEMaTH3yBaTH a00 KOHIIETITyaTi-
3yBaTd MHUHYJE. Y BUCIIAI ONPUSBHIOIOTHCS MOXiIHI MPOOIEeMHU i acTieKTH: 3iCTaB-
JICHHSI Ta KOHTaM1HAI[is YaciB, y3a€EMHE POHUKHEHHA Cy0’ €KTUBHUX CBITIB IaM’sITi,
110 3aTOIUIEH] y CIIOMHUHAX Pi3HOI TaBHOCTI, (PEHOMEHAIBbHICTh ITaM’SITi TOIIO. 3BIiCHO,
BCE 116 — B XyJIOKHBOMY OCMHCIIEHHI, 00 JliTepaTypa Taku 3BUIBHUJIACH BiJ TIpe-
TEH31i Ha 3arajibHi, 0e3yMOBHI i anpiopHi ICTUHH.

V 3MiHHIH 1IEHTHYHOCTI Cy4acHOI JIiTepaTypu CBOEPIIHO MOETHYIOThCA JBa PiB-
HOODKHI npouecu. Lle, 3 onHOrO 00Ky, CIIpoOU NepenycyBaHHs 3arajlbHOTO KaHOHY,
3 BiJIOBITHAM 3MIIIICHHSM aKIICHTIB, 1110 Ma€ BiAMOBIaTH yMOBaM TBOPECHHS HE3a-
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JeKHOT YKpaiHChKOT epkaBu. Taki cripoOu Bike cami COO0I0 3yMOBITIOIOTh 3HAYHY
MOJIEMIYHY HAIIPYKEHICTh, OCKUILKH ITEPEIUCYBaHHS KAHOHY B Cy4acHil icTopiorpa-
¢bii MuIIeHp 03HAYMIIOCS, T M TO Yac JI0 4acy BOHO 3a3HAE KOJMBAaHb 3aJIEXKHO BiJl
MOJIITUYHOT KOH FOHKTYPH. 3 1HIIOT0 O0KY, MAa€EMO CITPaBy 3 TBOPEHHSM 1HAMBITyalTb-
HUX, aBTOPCHKHUX BEPCii HAIlIOHAJIBHOI TTaM’sITi: caMe BOHU HaWBUpa3HillIe BTUTIO-
10Th crielUQiKy XyJ0XKHBOI JIITEPaTypH SIK MECTEIITBA YSIBHUX IHTEPIPETAIIi MUHY-
JIOTO, MUCTEITBA MHOKMHHHUX CBITIB, Y SIKMX JIYHOIO O3HBAIOThCA IIEPEAYCiM roI0cu
TUX ICTOPUYHUX MEPCOHAXKIB, AKUX HE MOYYJIH Y1 HE 3pO3yMIJIH Cy4acHUKHU. B 060x
BHUIIAJIKaX 1I€THCS PO SBHIIE, SKE BUIAIA€ OKPECIIUTH SIK PEBi3iro mam’siTi [§, c. 6].

PeBi3ist maM’siTi — YU TO KOJEKTUBHOI, UM TO IHIAMBIAYyaJIbHOT — PEIPE3CHTYE
3arajlbHAN MPOIIEC, M0 BiAOYBaETHCS B TIEpexiaHil a3l po3BUTKY cycrinbeTra. 1le
CTaH Ae30pi€eHTaIii, Kpu3u Ta nepesamycky. [[puann 6araro. 3 omHOTO OOKY, 11 KpH-
3a 3pa/pKy€e HECTaOLIbHICTE CaMOT JIITepaTypH K CyCIUIBHOT IHCTHTYIIIT, 3MiHY 171€0-
JIOT1YHOI Ta CTHJILOBOI MapaJurMu BCEPEIUHI MUCTELTBA CJIOBA. 3 1HIIOrO, pajau-
KaJIbHY 3MIHY CYCHUIBHOTO 3alUTY 11010 KyJabTypu. HOBHIT TOPU30HT OUiIKYBaHHS
yuTada chopMmyBaBcs 30BCIM HEIaBHO ¥ ymepuie OyB onpusBieHuit y 90-x pokax
MUHYJIOTO CTONITTS. AHI JIiTepaTypa BXKe He CIIPOMO)KHA BUKOHYBATH (DYHKITIFO ITPO-
BOJMPS 1 MEHTOpA, aHi YMTay HE XO4e CIpUHMATH MMCbMEHCTBO B Takiil poii. Ha-
TOMICTh Ha MEPUIMH TUIaH BUMILIM pO3BaXkajbHA Ta Mi3HaBalbHA (PYyHKIIT cloBEC-
HocTi. [lepia peanizyeTbcst B HAOMMKEHHI aKTyalbHUX TBOPIB JIO CMaKiB MacOBOTO
CIIOXKHMBAYa, a TO i 3yMHUCHIM MiMIKpii MHChbMEHHUKA i I1i cMaku. J[pyra BUsSBHIIA-
Cs1, TOJIOBHO, Y 300paXeHHI J0Ci TaOyHOBaHUX 30H JIIHCHOCTI, IK-OT CEKCYaJIbHICTb,
XBOpOOU Ayl i Tijla, MAapeHHs i rayfolMHAaLli, COLIaJbHUI MapriHec CyCIiIbCcTBa
TOIIO. ICTOTHI MOXKIIMBOCTI BiIKpUBAE i Mi3HABaNIbHA (QYHKIIIs, 30KpeMa B ICTOPUY-
Hil T[apyWHI, 10 10Ci, HIOW ByJIKAHHA MarMa, KHITUTh MPUCTPACTIMH Ta MEPEXOINUTh
y B3a€MHO KOH(JIIKTHI iHTEepIpeTallii MUHYJIOTO.

[Torpu Bce cka3aHe BHIIE, YKpaiHChKa CJIOBECHICTh, 30KpeMa pOMaHHa 1Ppo3a, He
MOXe€ J03BOJIUTH CO01 0OMEXKEHHS 10 PO3BAXKAIBHO-TeIOHICTUYHOT (QYHKIIT. AKe
YUMaJIO 3aMOBYAaHUX CTOPIHOK HAIIOHAJIBHOI 1CTOPIi, Apam 1 Tpareiii HaIoro Ko-
JIEKTUBHOTO MUHYJIOTO 3QJIMIIAETHCS 11032 MEKaMH OCBOEHHS aKTyaJIbHOIO KYJIBTY-
poto, mo3a ii cdeporo onpusiBiaeHHs. ToMy-To B JIiTEpaTypi 3HOBY HApPOCTAE XBHJIIS
HAaIllOHAJIbHO-IIATPIOTUYHOI 3aaHIAXKOBAHOCTI, 5iKa, Oys0, 3iiiluI1a Ha qpyruil I1aH
Ha Mexi XX—XXI cromite. Lleii mprukMeTHHIA POIIEC JIETKO MOYKHA MTPOLTIOCTPYBATH
Ha PUKITaJl omyJsipHOCTI poMaHiB Mapii Marioc, Bacws [lkispa, Jlinu Koctenko,
KOTp1 3a3BMYal anesroloTh 10 KyJIbTYpHOI mam’sTi HalllOHAJIbHO 30PIEHTOBAHOIO
guTada. PeBi3ii mam’sTi — 3HAKOBHIA MPOIIEC, IO PO3TOPTAETHCA B XYIOXKHIH JTiTepa-
Typi HamuMXx AHiB [8, ¢. 5—6]. IcnuTyBaHHS iCTOPIEIO 3aBKIAM BiIMOBIABHE, TIPOTE
0CO0JIMBO Ba)KJIMBE YHM HABITh JOJICHOCHE BOHO B MEPEXi/IHI MEPiOIH, B EIIOXH CyC-
MIBHOT Ta KyJAbTypHOI Tpancopmarii. Huni x Ykpaina nepexuae came Taxky 100y.

OueBHUIHO, HE BIACTHCS YHUKHYTH CYNIEPEWIMBOTO BPAXKCHHS BiJl peiHTEpIIpeTa-
11iT HaIliOHAJILHOT ICTOPIT B CyYacHii JIiTepaTtypi: y Hild BUPA3HO 3MIITYFOThCS TIPOTH-
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CIpSIMOBaHi TEHJICHIIIT, 0 Hajgae eheKTy HEMPUPOIHOCTI Ta XMMEPHOCTI CaMOMY
icropuynomy HapatuBy. [Ipo 1ie po3mipkoBye Tamapa ['yHmopoBa B yke HUTOBaHIN
npaui: «IlepeHacuyeHicTb icTOpi€r0, BTOMa BiJ iCTOpii, IO iX MepexuBae 3axil,
CBOEPIAHO TpaHC(HOPMYIOThCS B YKpaiHi, Ie po3dyapyBaHHs Y BEIMKHX HapaTHBax
icTOpii cIiBiCHY€ 3 pOMaHTHYHOIO Mi(osorizalliero HalioHaIbpHOI icTopii. Ta Box-
HOYAC PO3KPUBaHHS (OTOJICHHS) HEAABHBOI ICTOPIi TOTANITAPHOTO MUHYIIOTO, 30K-
pema craiiHi3My, i nepenucyBaHHsl OQIiUiIHHOI pagSTHCHKOI 1CTOpIi, 3aKPIMIIOIOTH
PEBI310HICTCHKE CTABJIEHHS JI0 CaMOi 1CTOPIi: HECBIZIOMO CKJIaIa€ThCS BPAXKEHHS, 1110
ICTOpIst € peanbHICTIO, MO CYTi, BIpTyaJbHO, OMMCYBAaHOK, 3MIHHOIO, 3aJIC)KHOIO
BiJ moTped chorouacHocti!» [2, ¢. 32—33].

MoskHa Oyso O BBayKaTu MOCUJICHY aKIEHTAIlI0 Ha KYJIbT1 [1aM’AT1 BiPyXOM MOCT-
KOJIOHIaJIbHOTO cycninbcTBa. CripaB/i, 1€ TUIIOBUIM CHHIPOM CHUTYallii BU3BOJICHHS
BiJl KOJIOHIQJIBHO1 3aJIE)KHOCTI. AJie He TUTbKHU. B yKpalHChKil cUTYaIlii BiH yCKIIaI-
HEHUH 1 3aTsHKHUM e(DeKTOM KOJIOHI3allii, 1 MEHTAIbHO-KYJIETYPHOIO PO3IUICHICTIO
Hapony. [locTkonoHianbHi acmipalii Cy4acHUX MUCbMEHHUKIB MOEIHYIOTHCS TAKOXK
3 MIOCTMOJICPHUMU TEHICHITISIMH, SIKI BU3BOJIWIIM 1CTOPIIO 3-T11]1 BJIaAN €IMHOTO JIH-
PEKTUBHOTO HApaTUBY, 3pOOWIIH 11 €JIEMEHTOM I'PH Y CMUCIIH, HAJAJW 1HIUBITyaTi-
30BaHOr0, Cy0’EKTHBHOTO BUMIPY ICTOPUYHHM Bi3isiM. Taky npo0ieMaTuKy BUIaaae
MpoaHali3yBaTH Ha MiICTaBl Cy4yaCHOI POMaHICTUKH: MIPUKIAIU aKTyaJIbHOT JIiTEpa-
TYpH MIATBEP/UKYIOTh 3a3Ha4€H1 BUIIE TEHAEHIII1. SIKII0 TOBOPUTHU PO YKPATHCHKY
JiTepaTypy, TO TAKUMU TPUKIIAJaMH € Hall3HAYHIIII TBOPU OCTaHHIX pokiB. Lle po-
manu Bacunsa Wknspa Yopruii eopon (2009), Okcanu 3a0yxko Mysel nokunymux
cexpemis (2009), Bonogumupa Jluca Cmonimms Arxosa (2010), Cepris Kanana
Bopowunosepao (2010), Jlinu Koctenko 3anucku ykpaincvkozo camauieouioco
(2011). CBizomo 0OMeKyI0 IPHUKIIAIIH, X04a JI0 IIBOTO PSIy MOYKHA 3aTy4UTH 1 JApa-
MaTU4HI TBOPH, i HABITh MOE3il0, KA CHOTOIHI 3/1€0LIBIIOTO )KUBUTHCS KOHKPET-
HUM BPa)KCHHSIM 1 KOHLIEHTPY€E yBary Ha MpeJMeTHIN aerari.

IMam’aTh kUBa / naM’ATH My3eilHa

[Tpobnemarnuna muomunaa pomany Okcanu 3a0yxko Myszeli nOKUHymux cexpe-
mig (2009) koHIenITYaizye 00pas mam’sti, 1o HeOA30BHO BUPHHAE 3 KOKHOTO CHOKET-
HOTO XO1y, OalIy»)e — CBiZJoMO a00 HECBIOMO, OO AiOBI 0COOM TBOPY OpPraHiqHO
OB’ s13aH1 3 MUHYJIMM 1 IEBHOIO MIPOIO CTAIOTh MOr0 pernpe3eHTaHTaMu, MeIlyMaMu,
apxiBapiycamu. Cama ronoBHa repoins tBopy lapuna [ommHcbka, Maioun 3a 1uie-
YMMa TPaBMAaTHYHUH JOCBIJ POAMHU, IEPEHOCUTH IHTEPEC 10 MUHYIIOTO HA CBOIO
npodeciliHy AisUTbHICTE: i1 aBTOpCHKA IMporpaMa Ha TeJie0a4eHHI PUCBIYCHA JTOJISIM
BUHATKOBUX Jitoziel. Koxanuii yonosik JlapiHu AipiaH yTpuMy€e aHTHKBapHY KpaMHHY-
Ky B Kuei, ii MaTH Bce JKUTTS IpalioBajia B My3ei, a )KypHaJICTChKE PO3CIiAyBaHHS
icropii Onenn JloBraHiBHY IIPOBAUTH HAIITy TENE31PKY J0 apXiBy Ta pOIUUIB 3aruoIIof.
CnoBoM, Ha KO)KHOMY KpOIli YUTa€ CUMBOJIIYHE TIOBEPHEHHS B iCTOPIfO, IO HEOJ-
MIHHO HaJlMXa€ Ha po3IyMH Ipo Hei. ba Oiiblie, CHoHyKae 10 CBOEPIAHOTO PO3IBOEHHS,
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3aBHCAHHS B Yacl — IMOMIXK aKTyaJbHHM CHOTOJCHHSM 1 HE MEHII aKTyaJbHOM (3
€K3UCTEHINIIHOTO TIOTJISITY, KOJIM HIIEThCSI IPO HEBIUMTAHI Ta HE3aCBOEHI 11 CMUCITH)
MUHYBIIWHOI. MUHYIE IIyKae Croco0y HaraiaTv mpo cede, po3BepeauTH Mo3ip-
HUIA CIIOKiH Oy/IEHHOCTI — BiJT HECTIPABEITUBO 320y THX IPUBATHHUX 1CTOPI 0 HECTIOB-
HEHOI JIF000BI, 1110 IEPEIAETHCS, 32 POIUHHOIO 3aTIOBIIITI0, HACTYITHUM TTOKOJIIHHSIM.

KoHmienT nmam’Ti OCTUTBKH IIIKaBUH Ta IHTPUTYFOUHIHA, 110 HAETHCS PO MepexiIHi
YacH U CUTYAIlII0 PaIuKaIbHOTO pO3pHBY. Y TIOCTKOJIOHIANBHINA YKpaiHi 3aMoBYaHa
Ta 3adaybIIoBaHa iCTOPIs JOCI HE CTaia IMPEAMETOM CITOKIHOTO 1 HeyTepeKEHOTO
aHaJi3y, 3a SKMM MaJjio OW CIIiTyBaTH MOKAsHHS Ta PO3TpilIeHHs. | 1oku Tak €, ToKu
B IIiif KpaiHi MaHy€e «COBKOBUI MIAXIJ] IO MHHYJIOTO, SIKUI HE PO3PI3HSIE CIPaBKHIX
Ta ylaBaHHUX T'epoiB, a TAKOXK HE mepeadadae MOpaIbHOTO OCYIy 3a 3pajy, — JOTH
ICTOpist MCTHTHME YKPAiHIIIM TOBTOPEHHSM 11 raHeOHUX CTOpiHOK. Lle Ha robaib-
HOMY DiBHI, @ B KOHKpeTHOMY BUMIpi repoiB OkcaHu 3a0y>KKO MUHYJIE ITOCTAE YH-
MOCB, III0 Tpeba BiAMOKYTYyBaTH, CTBOPUBIIIH 3 HHOTO «CTOPI», TOOTO TMOEHABIIHU B
JIOTIYHHHN, TIEPEKOHIMBHUH 3B’ 130K OKPEMIi CyNEepEwINBI MOBIJOMIICHHS, SKi JIUIITH-
JIMCS B ICTOPIi, Ta HAaJaBIIIK MOBHOKPOBHOCTI IOpOTOMy 00pa3oBi — moxpyru Biam,
Oarbka AHaTONis 9M ymiBchbKoi JereHnau Onenn JloBraniBau. [lomnryk «cTopi» Beme
JapuHy 10 BIAKPHUTTS TOTO, 110 332 KOYKHUM IPUBATHUM JIOCBIIOM CTOITh O0pOTHOa
mo00Bi Ta 3paan. Ock 1 B 011 JloBraHiBHU BiIKpUBAETHCS (haTATBHUN MOMEHT,
SIKMIH TIPUBIB JI0 3aru0edi: )KiHKa «IPUHHSIIA Ty>KOTO 32 CBOTO, a B JTFOOOBI HE MOYKHA
TaK MMOMHJISITUCS, B JIIOOOBI 11e cMepTesbHO» [4, ¢. 638].

[epermiTaroun B KOMITO3UIIIi TBOPY pi3HI 4acoBi turactu — modartok XXI cro-
nitts Ta 40-Bi poku XX, aBTOpKa BAAJIO MOEAHYE 1X Y IUTICHY IHTPHTY. 3 OITHOTO OOKY,
BOHA PaIliOHAILHO MTPOEKTYE OMIHY 31 «cTopi» Jlapuau ['omuHChKOT (croxeT JloBraHiB-
HU), [0 BEZI€ TEPOTHIO 10 HEMMOBIPHO BYKJIMBUX 3HAOMCTB, TIEPETyCiM JI0 TI3HAHHS
Anpiana BaramaHioka, skuii ctae ii OMpisTHUM KOXaHHSM. 3 1HIIOTO OOKY, BXOIATH
y TPy MICTHYHI TIOB’S3aHOCTI: Take mapadoiuyHe HAOIMKEHHS MHHYJIOTO 3a0e31e-
49yI0Th CHU AJpiana. CaMe TaK — sIK «CHH AJIpiaHa» — MPEICTABICHO TPU PO3ILIIH,
10 CKJIAJIAIOTHCS Ha TIapajielibHy CIOKETHY JIHII0 pOMaHy, 3 4aciB TepOTYHOTO YHHY
VIIA Ha 3axigqHOYKpaiHChKHX 3eMiIsiX. CTpyKTYpOTBOpYa MeTadopa «My3er0 OKH-
HYTHX CEKPETiB» IOKPUBAE BC1 CIOXKETHO-KOMITO3HIIIHHI XOT1, 00’ €JHYIOUH X CITiITb-
HUM CHMBOJIIYHUM KOJIOM: TYT aBTOpPKa aJIaITy€ MOMYISPHAN y JITepaTypi mpuiioMm
MOIITYKY CKapOiB, IEPEHOCSYH yBary 3 MarepiaJibHUX IIHHOCTEH Ha MOPaJIbHI.

Crpagni, B MeTadopi, SIKy JeKiIapye Ha3Ba TBOPY, TPOUUTYETHCS KiJTbKA IJIACTiB,
KOXKCH 3 SIKMX 3a3Ha4eHUH Y TEKCTi TBOpY. Lle i enemMeHTapHwmii piBeHb, IO HAraaye
Mpo JiBYady 3a0aBy i3 3arOPTaHHSM Y 3€MJIIO YIIOOJEHUX MpUKpac. | ecreTnaHmi,
KOJIM 3aCaJia «CEKPETY» CTAE OCHOBOIO JIJIsl HOBAaTOPCHKOT MaJIIpChKOi TEXHIKU Biann
MaryceBud, 110 i MPUHOCUTS i cllaBy. € TaKoX piBEHb CHMBOJIIYHUH, IO 3HAYNUTH
CHPUAHSATTS JIFOICHKOTO JKUTTS SIK 3a0yTOT0, 3aHEN0AHOTO «CEKPETY», — HAITO TOI,
KOJIM B OQIIIITHOMY TUCKYPCi IIMHIYHO a00 OaHAIBHO (haTbITyIOTh CIIPaBKHI MOTHBU
JIFONICHKOT TTOBETIHKH, — 1 KOMY, SIK HE IOCBITYEHIH )KypHamicTiii [ OnmMHCHKIHN, 3HATH
BCIO IMOWHY Ta CHITY BIUIMBY MOMIOHMX MaHIMyJISAIIH.
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Oxcana 3a0yXK0 CHJIbHA W NMEPEeKOHJIMBA IUIACTHUKOIO CBOTO MHchbMa. BoHa He
TUTBKK TTOTPANUTh MOPYIIYBAaTH 3arajibHi MPOOIeMH, MO0 XBHIIIOIOTh CyYaCHUKIB,
BOHA BMi€ CHyBaTH pediekcii Ha pi3HOMaHITHI TEMH, TIEPEBaKHO OB’ sI3aHi 31 CBITO-
CIPUAHATTSAM KIHKU-THTEJITeHTa. 3HaHeMO TYT XapaKTepHi PO3BaYKaHHS 3 IPHUBOITY
PO3ipBaHOTO 3B’ 3Ky 4aciB, KOH(IIIKTY ITOKOJIiHb, IPUMYCOBOI COBKOBOT aCUMIIAIIIT,
HECTIPUUHATTS TAJIAHTY Ta CBOEPIAHOCTI B CYCIIUILCTBI, HEJOBIpH, CTpaxy, Mpora-
TaHAMCTCHKOT (asbIlli i MPUCTOCYBAHCTBA, MOJITHYHOI MIMIKpii, MaHITy IS THBHOI
GbyHKIII{ Mac-Menii, IIIaMypHOI KyJIBTYpH, AeMopaltizaiii cycriabcTa Tomo. OTxe,
IHTETIeKTyaJIbHUI YATad4 — a caMe HOMY aJpecoBaHO POMaH, MPO IO aBTOpPKA HE
BTOMJTFOETBCS HATOJIONTYBATH TIi/1 4ac Mpe3eHTalliii, — KOBTalo4YH TBIp CTOpPiHKA 3a
CTOPIHKO¥O, TTI3HAE 3HAWOMI CYCITUTBbHI Ta KYJIBTYPHI peatii TOCTKOIOHIIbHOT YKpai-
HH, 10 TTOTPY3JIa Y CBOTX HOBUX-CTApUX MPOOJIeMax, 1 3a3HA€E MOYYTTS COJIIApPHOCTI Ta
carrcdakiiii, BOa4arouu B paIlisix OMoBiAadKy OJM3bK1 BIACHUM ITOTJISIIN Ta IMTO3HUIII.
Irma pig, mo Okcana 3a0yxKo HaaMipy po30yIoBYe el pedIeKTUBHUH TUTaH, 3a-
OyBarouu mpo oOMeKyBaJIbHI paMKH JKaHpy. BoHa HIOM KBamUTHCS HAHU3YBATH PO3-
JyMH, CITIIITUTH BATOBOPUTHCS, BUCTIOBIIATHCS, — Oalyxe, 3 MPUBOIY UM TPH Ha-
roxi. [Tormpu ¢axT, mo nopymieHa B poMaHi IpoodaeMaTuka NeperyKyeThCs 3arajoM
3 TuM, mipo mo rmmie O. 3a0yxko (ecei Ta myominucTuky). TodTo okpemi eckamanu
IITKOM MO>KHA OyI10 O 3aJMITUTH JIJIS IHIITAX, MOHOTpadiuHUX jKaHPiB, 100 HE 00TS-
’KyBaTu HUMH i 6€3 TOTO CKOMILTIKOBaHY CTPYKTYpy poMaHy. THM made, 1110 YUTad-
IHTEJIEKTYaJl, JUIs SIKOTO ITHIIE Hallla aBTOpKa, J100pe 3Ha€ He JIHIIE i1 pOMaHH, TOX
HEMae KOIHOT MOTpeOr BHCIIOBIAyBaTHCS HOMY Mpo Bce i onpa3zy. Ta TyT, meBHO,
BXOJIUTB Y TPy CBOEPIHA IHEPIIiSt aBTOPCHKOTO CTHITIO, TOXK BaYKKO 3HANTH HA TE PaTy.

MoskHa cripuiimate pomal O. 3a0yKKo SIK CBOEPITHY artoJIorito kiHku. Take Bpa-
’KCHHSI BUHUKA€ HE TUIBKH BiJ] MEPIIOTUIAHOBOCTI KIHOYHMX TIEPCOHAXKIB Ta BUPA3HO
3a3HaYEHOTO Croco0y ix mpe3eHTartii. [IpukmMeTHO, 110 HeineanbHi XiHkH (BrannHa
Maru i matu camoi Jlapuan, npaktukanTka Hacts, cekperapka FOmiuka) ornmHs-
IOTBCS Ha MapriHeci OmoBiji, a 300pakeHHSI TaKMX TEPCOHAXIB MEPEBAKHO 3BO-
JTUTHCS IO CTEPEOTHITIB YOJIOBIYOTO CBITY (JKiHKA-IECIIOT, BaMII, TIOKipHA paOWHS,
3axJIaHHA HETITHUI), UTIOCTPYIOUH J[3epKajbHI TCHIEPHI MPOEKIli B CyCIUILCTBI
(mpuranyetsest TenikuHe «IKMMHU Hac mparHerey). [Ipote Ha mepiioMy ruiaHi He-
3MIHHO TIepeOyBarOTh TPHU BUPA3HO 1/1e1130BaHi mocrari — [omuHChKo1, MaryceBud
ta JloBraniBau. L{e BHYTPIIIHBO IUTEHI OCOOUCTOCTI, EMAHCHUITAHTKY 1 MaTPIOTKU, —
KOKHA TI0-CBOEMY, Ha CBOEMY MICIIi BIZICTOIOE Ti 3aralibHi IMIIHHOCTI, SIK1 3arpOKeHi y
CBITI, 1 KO)KHA CTa€ Tepe1 qpaMaTHIHUMU TUIEMaMH, KOJIM BUOMBAETHCS TIOHA]T T1e-
peciuHMld PiBEHbD Y COIIyMi U BiT9yBa€ CTyACHUN MOAMX CMEPTI 3a TUICYHMA.

3a0y>k4rHa Bi3is BIATBOPEHHS MaM’sITi MHHYJIOTO BJIACHE ¥ OTMPAETHCS Ha KYJIBTI
MIPUBATHOI TIPaB/IH, )KUBOI Ta IJIMHHOI, TPOTUCTABICHOMY «MY3€HHIN», 3aKOCTEHI-
Ji#l 1 MepTBil mpaBmi icTopii. Y 1IbOMY aBTOpPKa BIAJIO BiJATBOPIOE THIIOBY KOJMi3it0
nepiony Heszanexuocti. Ii ronoc cunphuil i camMoOyTHill y BifcToIOBaHHI 1IpaBa Ha
MUHYJIE ¥ TaM’SITi B )KIHOYOMY BHMipi — €MOIIIIHO1, 3aaHTa)KOBaHO1, TPUCTPACHOI,
IHTYiTHBHOI.
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be3 Bubopy: repoii yu yac?

O0pas3 gacy, a BIacHe KOHIIENT CTOMITTS 3aKJIaJeHUN y caMiii Ha3Bi TBopy Bouto-
mumupa Jluca Cmonimma Hrkosa (2010). ABTOp 1iKaBo 06irpas ioro, nepeadaynBILIN
MHOXKMHHI TIIyMa4deHHsl TUTYJy KHWKKH. HeBTaeMHUYeHUI ynTay Kiajae JOTIYHUN
HAarojoc Ha meprioMy NMOHATTI. Tol, XTO 3HAOMUE 31 3MICTOM pOMaHy, HaBIaKH,
CTaBHUTh HOTO Ha JIpyTre CIOBO. AJie MiXK IEPIINM 1 APYTHM — YUMAIIUH (IpHYOMY,
JIOBOJI TYCTHMH 1 3aITyTaHHW) MPOCTIP TEKCTy, KU TpeOa MoAosaTH, Mepul HiX
3pO3yMi€ll JBO3HAYHICTh HA3BM Ta OCATHEN 3alpOrpaMOBaHUN MHCbMEHHUKOM
edexT iHTpuru. Unrauesi o4ikyBaHHS €1IOCY «CTOMITTs» Bomonumup Jluc cBizomo
NEPEBOIUTH B 1HIINM, HEeCTOAIBaHUH pericTp. OAHAaK TUM CaMUM BiH BTATY€ HAC Y
3aXOIUIMBY PETPOCHEKIII0 MUHYJIOTO CTOPiYYs, I[IKaBy W CHUMIIATUYHY OCTUIBKH,
OCKIJIbKM BOHA aHi MOBTOPIOE, aHi ITIOCTpyE aOETKOBUX ICTOPUYHUX 3HaHb. Pamie
TBOPUTH 1HIY, aJbTEPHATUBHY BEPCil0 MUHYIJIOTO, ONIEPTY Ha MPUBATHOMY Oiorpa-
¢bignoMy ocBizi ogHOTO repost (SlkoBa Mexa, CTONTHBOTO CLTBCHKOTO Mifa 3 BomuHi),
a TaKOXK MPHUHATIIHO — 1 HOTO OTOYEHHS.

BHyTpimHs 1 30BHINIHSA HANpyTra iCTOPHYHOTO HApPATHBY poMaHy 3abe3rnedeHa
BXKE THUM, 110 aBTOP MOHTY€ KOMIIO3MIIIO TBOPY 3 Pi3HOIUIAHOBUX ciieH. CydacHi
€Mi30/I1 YePTryIOTHCS 31 CIIOTraJjaMu repos, sIKi MEPEeHOCATh HOTO TO B IaBHE, TO B HE-
JTaBHE MUHYJIE, 100 BPENITi 3HOBY MIOBEPHYTH B CHOTOICHHS. ONIOPHUM YaCcOM CaMO-
peamnizariii nepconaxa € nepioq 30—40-x pokiB XX CTOMITTS, IPUUOMY LIJIKOM He-
BumaakoBo. Jloriu"o, 1[0 I 4Yac comiaiabHOI IHimiamii SIkoBa — KoXaHHS,
OJPY>KEHHS, 3aKJIaJJaHHsI POJAMHU, aJie TAKOXK HAJA3BUYAHUX BUMPOOYBaHb XapaKTe-
py. OHaK 11e TaKOXK Tepio] HalpaMaTHYHIIINX CYyCIUTEHUX KaTaKIi3MiB CTOpIdYs,
1 SIKOBY TOBOAMTBHCA CIIOBHA 3a3HATH CTPaxXimMBHX Oyp 1 BTpar Tiel 1oou. ['iqaum
3aKiHYCHHSM CUMBOJIIYHOT XPOHOMETPIi €MOXH MA€ CTATH CTOJIITHIHN FOBIJICH repos.

Bonoaumup Jluc mocnijoBHO KOPHUCTAE 31 CBOTO IIpaBa J10 PEBi3ii iCTOPUYHOTO
3HaHHA. Ha BiAMiHY BiJl NiAPYyYHUKOBOI, 110 TPIIIUTH HEMOBHOTOIO, (hparMeHTap-
HICTIO, @ TO ¥ 3aMOBYaHHMH CTOpPiHKAaMH 4M (pakTaMu, BiH TBOPUTH NIPUBATHY iCTO-
pito, cTaBiIsuM B ii LEHTP1 cBOTO repos. KuTTs SIkoBa HE TIIBKU HAKIAJAA€ThCS Ha
IiTy HOBITHIO e1moxy. BOHO BHCBIT/IIOE IIFO €MIOXY HECHOAIBAaHO 1 TBOPYO, a HE 3a-
raJIbHUKOBO 1 11a0J0HHO. [IpH 11bOMY NMCBMEHHMK aKLEHTY€E He ICTOPUYHI oAl un
(dakTu (BOHM BHpA3HO NEPEBECHI Ha APYTUil IUIaH), a IXHI BIAJIYHHS B J0Jd1 IpoC-
TUX JTrofei. He muBHO, BifTak, 1110 aBTOP OLTBIIE CXMITBHUH 10 300paskeHHS TOCTIHHO-
r0, HI’K 3MIHHOTO ¥ BUMIAQAKOBOTO. Tak cripuiiMaroTh CBIT HOTO CLIbCHhKI IEPCOHAXKI:
BOHH XHUBYTh IIIHHOCTSMH POJVHH 1 TIpalli, He BEJIbBMH aHTAKYIOUHCh B aKTyallbHI
IpOIIeCH YM 3MiHM Biaau. I3 nporo nomaay B. Jluc 1 noB’s3ye B OUH By3011 KOHK-
pETHE if 3arajbHe: KOJOPUT Yacy, SKUW B IHIIOMY BUTIAJIKy [TPABUB O 32 OCHOBHHI
00’€KT MUCbMEHHHKA-ICTOPUKA, TYT MOCTYHA€ETHCS Tepe]] HOHAIYaCOBUMHU LIHHOC-
TSAMH, C€0TO MOPAJTbHO-ETUYHUMHU 3aM0BIIIMHU, 3BUUAEBOI0 MOPAJIIIO, 1110 BU3HAYAE
JIOJTi TIEPCOHAXIB, K 1€ OyJI0 1 CTO, 1 TPUCTA POKIB TOMY Ha CEJli, y TPAAUIIIHHOMY
CycriibcTBi. MOTHBAILiS TOBEIIHKY repoiB poMany Cmonimms Hkoea BU3HAYAETHCS
TpaauuiiHuMu Kareropisimu. L{e 1r000B, )KUTTS i CMEpTh, BIPHICTD, Y€CTh.
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[Tornsn MuChbMEHHMKA Ha iCTOPIIO 3arajioM BiIIOBIA€ JTyXOBi HAIIOI MEPEIOM-
HOi 100H, siKa KyIbTUBYE pyHHYBaHHS OTHO3HAYHOTO 00pa3y MUHYBIIMHH, a TAKOX
3a0e3neuye MPOCyBaHHs «MaJliX HApaTUBIB» Ta MIIOPATBHOCTI ICTOPUYHOI MPABAH.
Ictopis SIxoBa, 110 30iraeThest 31 CTOPIYHUM HEPi0JIOM HOro MaJioi Ta BEJIMKOI BIT-
YU3HHU, 13 IIFOTO MO IKpa i icTuHHA. [IprHaiiMHI Ti€r0 MipOTO, KOO IS ICTOpis
iICYyMOBYE€ JIOCBi/I )KUTTSI reposi, HOTo poMHHI. MEHIIIOI0 MipOIO BOHA PEIIPE3CHTYE
ICTOPIIO BIACTUBOIO OTOUEHHS, 32 SIKE CIYTY€ CEJIO 3aropsiH, 110 Y BOJIMHCHKO-TIO-
micbkiit rmmuOuHMi. 1le MeHmor — Beiel kpaiHu M Hapoay. 3 OISy Ha Iie, BapTo
3BEpHYTH yBary Ha HEMOKa3HWU marpioTu3M SIkoBa: BiH mo30aBieHui nadocy uu
KOTYPHIB, TIPOTE CHOKIHHHIA 1 PO3BAYKITHBHIA.

Came neii manuii Maciitad, IpuBaTHUI BUMIp iCTOpii, 300paskeHUil y pomaHi
Cmonimms Hkoéa, poOUTH 00pa3 MUHYIIOTO 1 KOHKPETHO-HAMAIIAJIbHUM, 1 IEPEKOH-
TUBUM BogHOo4ac. CaMe BiH yTUIIOE iCTOpitO y TpakTyBaHHI Bonogmmupa Jluca B
JKUBY TUTOTh. [IpoTe Takok — 30KpemMa, y BUmNaAKy SIkoBa — Hajae ili mpuUBLICIO
OpraHivyHOi HUISXETHOCTI, 1[0 MPOTUCTOITh OPYTaIbHOMY TUCKOBI aOCTPAaKTHUX 00-
CTaBWH Ha KOHKPETHY JIIOAMHY-1HIuBIna. He MOXHA He BU3HATH BIAJMM 33yMOT-
BOpuMii ipuiioM pomany B. JInca — BuOip okycy i pokycy, Kpi3b KUl criocTepi-
raeTbCs CBIT. ABTOPChbKAa HACTaHOBA — HE OIOBIZaTH ICTOPiF0 MacmTaOHO,
CYLLUJTBHUM TOTOKOM, a KOHLIEHTPYBaTHUCS Ha JI€Tajl, BUCBITIIOBATU ii B OJHOMY
HpOMEH1 — BY3bKO, IIPOTE ACKpaBo. ToMy poMaHHMI yac Mae He JIHIHHUIN XapakTep,
SIK Y TPaIUIIIHIN CEJISTHCHKIHN TPO3i, 2 pUTMIYHHIA, HABITh ApUTMIYHHMN, KO0 YMOBHO
PO3MOUIATH HOT0 B TEKCTOBOMY IPOCTOPi TBODY.

3ManpoBYIOUM 00pa3 1101 icTOpUYHOI 100U (Hexail 1 B mpuBaTHOMY ii Bia3ep-
KaJIeHHi), TIpo3aik BUOYIOBYE JIOT1YHI MPUYUHOBO-HACIIAKOBI JAHIIOKKHA TTOMIXK
MUHYJIHM 1 cydacHICTIO. [Ipu bOMyY iCTOTHOIO CYTIEpEUHICTIO, SIKY BiH CIIOCTEpITaE,
€ HEBUPA3HICTh 1 HEJIOOKPECIIEHICTh HAIIOHAJILHOTO XapaKTepy YKpaiHIIB K OKpe-
MOT0 Hapoay. 3BICHO, aBTOP HE TOBOPUTH MPO 1ie 0e3110CepeIHbO, JINIIEHD TI0KA3y€e
3a JIOTIOMOT'OI0 ITPOMOBHUCTHX €Mi30/IiB, 10 HABOJATh HAC Ha PO3AYMH. YIIPOLOBK
XX cromiTTs yKpaiHii Haxaji € 00’ ekToM 1 mMarepiasiom ictopii. Kum, BracTuBo, €
SkiB Mex? Voro nocriiine MaHeBpyBaHHs i GaKaHHs TIOHAJ YCE BHKUTH TIPUTIYM-
JIIO€ B TEPOEBI HAIIOHANILHY 1ICHTUYHICTh. BiH NOsIbHUN 1010 OY/Ab-SIKOi BIaIN:
0XO0Y€ CIYXHTh Yy MOJIbCHKOMY BIICBKY, SIK OCTapOaiTep MpaIloe€ Ha HALUCTCHKY
HiMeuunHy, mi3Himme 3MyIIeHUHA CTaTh TapMaTHUM M’SICOM paJstHCBhKOT apwmii. Uy-
JIOM BW)KMBIIH Y BiliHi, BIATpUMY€E XapyaMu BosikiB YIIA, mio0 yxe yepes KiJlbKa JIiT
Ha MyOIiYHOMY MPOIIEC] «3acyKyBaTh» iX. [epoii HIOH cTae MOKIPHOIO IrPAIIKOIO B
pyKax CTUXIHHHUX yparasiB icTopii, a 1oro TakTHKa 3BOAUTHCS 0 MOPAJILHOTO IMIIe-
paTuBy BIDKUTH 32 OyIb-sKy IIiHY:

Benuka BiitHa rpuMoTUTE HaJ cBiTOM. [10B3€ Yepe3 KopaoHH, MOPS 1 pIYKU, TOPH
¥ ;micy, 1 Hisika cuita — Hi boka, Hi mrofchka — He ronHa ii cnuauTH. Cepen cTpari-
HO1 KpUBaBHIli CTOITh BiH, MPOCTUH, TUKO ¥ TOTO, 110 TPOXH I'PAMOTHHUHN TOJIIIYK
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SxiB Mex, no-BynmuaHoMy LIBipkyH. CTOiTh 1600 pyXaeThcst TO B ieH OiK, TO B
apyruit. Moro nepecTaisiorh, MOB Milllaka Ha sAKi# JOIIII He30arHEHHOI TpU UM,
ripiIe Toro — 3AMYXYyIOTb, K Mypaxy, III0 OT-OT MOXYTb pO31yIIUTH. Bin cam py-
IIa€ TTOCepe Toi CMEePTeNbHOI KPyTaHUIll, HAMAralounuch BIDKUTH 1 BTEKTU. BTexktn
i BwkuTH [7, ¢. 140—141].

He menm 1iikaBi y cBiT/1 HalllOHAJIBHOT TEHACHIIIT 1HII IepcoHaxi. OnpyKeHHs
SIxoBa 3 MOJIBCHKOIO IIISAXTSHKOI 30CEI0, MONPU HAJAHUH aBTOPOM POMAHTUYHHM
na)0C BEJIMKOTO KOXaHHS, € MMPOMOBUCTHM >KECTOM HAI[lOHAJLHOI aCHUMIJIAIIT Te-
pos. IlpaBna, BiA4yTHO, IO iCTOpIs I HaayMaHa, Ha BIIMIHY BiJ 1HIIUX KOJI3ii
TBOpPY. 3a Bepcieto B. Jluca, 30cs He TiMbKH 3peKiiacs CBOTO MUISXETCTBA Ta CTana
TIEPECIYHOIO CENISTHKOIO, a i BUBYHJIA YKPATHCHKY, BUXOBYIOUYH CBOIX JIITEH Y MiCIIEBIX
BOJIMHCHKUX Tpaauuisx. KpacuBo, 3BiCHO, Xoua He BEIbMH MEPEKOHJIHMBO. [HIIMH
NEePCOHAX, CHH ApTeM, KOTPHUH € YOJIOBIUOKO HaJi€r0 poxy MexiB, Tak camMoO JIETKO
ACUMUTIOETHCS, KOJIU BUi3AUTh 10 Pocii il BUXOBY€e CBOiX AiTel B iHIIINA KyJbTYpi.
[ITo Bxe I kKa3aTu MPO KOHTPOBEPCiiHY MOCTaTh AIBYMHU-KIIPUOIYIN», sIKA CUMBO-
JIYHO TIPOCKTYEThCS HA POJIb HAWII3HIMIOI AUTHHU SkoBa Mexa: criodaTKy BOHA
pocilickkoMOBHa AJIbOHA, a TIOTIM MTOCTYIIOBO MEPETBOPIOETHCS il OIarOTBOPHUM
BILUTMBOM JI1/1a-pATIBHUKA B CyMUPHY OJIECHKY.

Cn0oBOM, HAIPOIIY€ETHCS BHCHOBOK PO HECTIiKY, CUTYaTHBHY HAI[iOHAJIbHY
IZICHTUYHICTb, 10 BU3HAYAE TTOBEIIHKY TepoiB poMany Cmonimms Axosa. Bona Ha-
rajgye Ty HEBH3HA4YCHY SIKICTh, 5IKa, 332 BIyYHOIO OIIiHKOIO €BreHa ManaHroka,
«TPEMTHUTH IPOTOILIA3MOIO0 O3 sifpay. Xoua, Hifie IpaBau JiTH, CaMe TaKka HaCTaHO-
Ba jJonomarae nepcoHaxkam B. Jluca BWXXNTH, YHUKHYTH HEMHUHYYHMX KOHQJIIKTIB
no0u, 11 HEBPOTUYHO CKJIAIHUX TvieM. Yu mpuHAHMHI TOM’IKIITATH YIapH JI0Ti.

Henpsimum 10Ka30M TOTO, 10 MPOIEC CTAHOBJICHHS HAIlIOHAJIBHOI 1IEHTUYHOCTI
TpUBA€ W JOHUHI, € (PAKT, 0 aBTOP Y MEXaX POMAHHOIO CIOKETY HE HABAKUBCS
«yCMepTUTH» cBOTO reposi. OTxe, Maiike CTOMITHIN SIKIB 1€ He 10 KiHIl BUKOHAB
CBO€ TIpU3HAYCHHS. BiMilTH BiH 3MOXKE JIAIIE TOMI, KOJIU JIUIIATh 3€MHI CIIPaBU B
IHIINX MIeBHUX pyKax. HanmpukiHIli TBOPY 3’ ABISIETHCS J0Opa HOBUHA: TIOBEPTAETHCS
JIOJIOMY JTaBHO CIOJ[iBaHWUW CUH ApTeM, a0 JJOXKUBATH BiKy B PiIHOMY CEJi Ta roc-
NOIapIOBaTH B 0AThKIBCHKIH XaTi. 3po3yMina pid, TyT MUCbMEHHUK BUPA3HO aIleNioe
JI0 TOIIOCY OJYITHOTO CHHA 1 HaTsAKae Ha BYNHOK CHHA SK TMOKASTHHHN KeCT. YTiM,
Ha/ii SIkoBa Taku MOKJIAaJAIOThCs Ha IHIIMX HOTo JAiTel Ta OHYKiB, 30KpeMa Ha3Ba-
HUX, SIK-OT BpsATOBaHa HapkoMmaHka OieHka abo HeaorpiTa 0aTbKiBCHKOIO YBaroro
Jikapka BikTopis, 1110 JoIIs11a€ XBOPOTO CTOMITHBOTO JIifa.

VY dokyci XX cromitrst Bonogumup Jluc 300paxye TpaauiiitHuii HalliOHATbHUI
TPUKYTHHK: YKpaTHII — MOJISIKU — poCistHU. [103MIIis HATMX 3eMJIISIKIB, 3MYIIEHUX
icHyBaTH B Oe3/1epyKaBHUX YMOBaX, SBHO Bpa3JiMBa, a TO i yJOMHA. YKpaiHIll — aBTOX-
TOHHM, TEPIUIAYi 1 macuBHi. BoHM 371aTHI MOBCTaT B 00OPOHI CBOET MpaBau, OTHAK
TIJTBKU B €KCTPEMAIBHUX YMOBAaX — ITiJT THCKOM OOCTaBWH, BIJTOBIIal0YN HA PeETl-
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pecii i ToTaJlbHe BUHHITICHHS, SIK 1I€ CTAJIOCS B IOBOEHHIH 00poTh0i YIIA. Ante Gibiioro
MIpOI0 HaJarOThCs JI0 HIBEJIALIl Ta acuMuIALIi. Y 1IboMy BOJHOYAC 1 yIIEPOHICTH
repoiB, 1 iXHA (peHOMEHaIbHICTh. TOMY OIIIHIOEMO X 31 3MIIIAHUM MOYYTTS, a/Ke
nepiie HeMOXIJIMBO BIUIUIUTH BiA Apyroro. OKpiM rojIOBHOTO IIEPCOHAXA, TaKy Xa-
PAKTEPUCTUKY MOXKEMO MOIIUPHUTH Ha YisiHy, Aprema, Onenky, Onbky, ['anasio.
MaOyTp, HalIEpPEKOHJIMBIIIA MICUXOJIOTIYHA MOTHUBAIIiSI ILOTO PO3BOEHHS 300pa-
»keHa B mocTari [lapacouku, sika TUTHHOIO cTajla MUMOBUIBHHMM CBiJIKOM yOUBCTBa
Mmarepi Ta cecrep. JliBUuMHA MyYHTHCS KOMIUIEKCOM TOMCTH, Ta HE MOXE BUUTH 13
3a4apOBaHOTO KOJIa JIOJ, 4Yepe3 M0 XBOPi€, 37IaMY€EThCS 1 paHO ITOMHPAE.

Jlo peui, CHOKETHI BiATaly>KCHHS OKPEMHX TEPCOHAXIB BIAJI0 BMOHTOBaHI y
«cTomiTTs SIkoBa» i HaAAaIOTh MOCTATI TOJOBHOTO Ieposi MOBHOTH, JpamMaTU3My 1
wractnyHocTi. Lle mepemyciM icTopii HOTo CiTbChKUX KOXaHUX — YisiHu Ta ['anmsi,
a TaKoX JiTeH, NITIOOHMX, MO3aNuTIOOHNX YM Ha3BaHuX. [IpaBma, Gararoromoccs
NEPCOHAXIB Y pOMaHi BUIAETHCS HENMPOIIOPLIAHUM 10 0OCSTY TEKCTY, BOHO HaJTO
CTpOKaTe, 10 aX ryOyaThCs YMCICHH] iIMeHa Ta npi3Buiia. Bike i Hecuna 3anmam’s-
TaTH BCl TPETHOPSHI MOCTATI, Ta i caM aBTOp, HANIPUKIHIII poMaHy 30Mparodu BCl
CIOJKETHI BY3JIUKH JIOKYIIH, HE CIIPABUB BUYEPITHOTO PEECTPY SIKOBOBOTO POJIOBOLY.
Mosxe, BapTo Oyno, sk Okcana 3a0yxko B «My3ei MOKMHYTHX CEKPETiBY», 0aTH 10
KHIDKKHU pojioBe JiepeBo MexiB? OnHak qoBenocs O qaBaTvl paay 3 iHIIOK MOpPO-
KOIO: KyZIM BMICTHTH MO3annT00HNX Hamaakis? [lompu nerky ipoHiro, SKy MOXEMO
BiZI9yBAaTH JI0 JJFOOOBHHX ITPHUTO]T TOJIOBHOTO TEPOsi, 3 OTJISAY Ha MPOBIAHY 17ICF0 TBOPY
BUTIAJIA€ TaKK «peadimityBaTi» SIkoBa. A/pke Ha T (haTaabHHUX MOAIH CBOTO Yacy
repoit — Oaiirysxe, CBiIOMO UM IHTYiTUBHO — 10aB mpo 30epexeHHs poay. Tomy i
BUHIIIOB MEPEMOXKIIEM 13 HEITIOIICHKOTO MOETNHKY 31 CBOEIO €TIOX0I0, TOMY H JTOKUB
IO CTa JIT.

Poman Bonogumupa Jluca Bupa3HO BUALISIETHCS 13 3arajibHOTO MTOTOKY Cy4acHOT
yKpaiHcbKoi Jiteparypu. Lle TBip, y sikoMy Maii’e HEMae JITepaTypHOCTI i XOLyilb-
HOCTI. ABTOp 320€31e4HB HOT0 KBaBUM CIOKETOM, TOCTPUMH MEPUTIETISIMU i HEeHa-
JYMaHUMH KUTTEBUMHU ITPUTOZIAMU TepoiB. | ThM 1aB noOpuii mpUKIIaz MepeBTiICHHS,
aJpKe repoi TBOpY 3a3BHYail He BUINISIAIOT Hi aBTOOIorpad)iYyHUMU, Hi €K30THYHH-
MU MPOEKIISIMU aBTOPCHKOTO 1.

[TpunnunoBe nuTaHHs, ke akryanidye B. Jluc, mocrae nepea KOKHUM 3 Hac y
BiJINIOBi1aIbHI JKUTTEBI MOMEHTH. Lle muTaHHs MPUYETHOCTI. SIKOFO MipO¥O MU TIPH-
CYTHI B MUHYIIOCTi 00’ €KTUBHOT AIHCHOCTI? SIKOI0 MipOrO CITPOMOXKHI MTI3HATH CMaK
yacy? SIKy poib BIIBEIEHO HaM y MPOIIECi 3MIHU CBITOIISIIB, 17I€0JIOT1H, CyCHIb-
HHUX HaCTPOIB Ta 110X, 3perTor0? OCKIIbKY 3aBKAM (X04eMO TOTO 41 Hi) nepedyBae-
MO B IMHAMIYHHX YaCOBHX KOOPJIUHATAX, Y PyCi, TO 1 BiNOBIIb HA IIi TUTAHHS 3a-
JISKUATH TIOpa3y Bia Hamoi 3MiHHOI mo3uilii. KokeH mock iCTOTHE MOBiIOMIISE
CBOEMY YacoOBi, MPUHANMHI B OKPEMi MUTI CBOTO ICHYBAaHHS.

OpHak HEMUHYYE 3a3HAEMO 1 3BOPOTHOTO BIUIHMBY. Lle THCK "acy, KoTpHii 3yMOB-
JIIO€ HAIy TTOBEMIIHKY 1 CIIOHYKA€ pealizyBaTu cebe caMe Tak, a He iHaKIe, B KOHK-

221



Apocnae Honiugyx

PETHHX KUTTEBUX 0OcTaBuHax. Y pomani B. JIuca HabyBae rocTpoTu auiema dacy
¥l repost. Uu THICK TOTANITapHOT €MOXH IIJIKOM BUIIPABIOBY€E MACUBHICTH reposi? Ym,
HaBIMaKH, 1e Oyja Baajia TaKTHKa SK HEeAMiHHA yMoBa, o0 Bmwkutu? «be3repoii-
HUI» repoil poMaHy B IbOMY CEHCI € MOCTAaTTI0 ()eHOMEHAIBHOIO.

IuBexTBU mamM’ATi

Bpaxenns on pomany Jlinu Kocrenko 3anucku ykpaincokoco camauieouio2o
(2011) cynepeunuse. He 6e3 Toro, o6 takuii epexr cBijoMo 3akjajia cama aBTop-
ka. ['ocTpa 1HBEKTHBa Cy4yaCHOTO YKpaiHCBKOTO CYCHUIBCTBA, sIKy cTBopwia JliHa
Koctenko, Mae Ha METI — Yepe3 OueBUIHE €IaTyBaHHs ITyOiKH — aresIioBaTH 10
CYMJIIHHSI 1 TPOMAJITHCHKOI CB1ZIOMOCTI 3eMJIsIKiB. HacKiJIbKH 11 TAKTHKA CIIPaIbo-
BY€ — MHUTAaHHA JUCKYCIHHE.

VY 3acHOBKY HaIIoi OI[iIHKKA BapTO HAroJOCHTH Ha KUTBKOX Crienn()IYHUX YUHHU-
Kax, K1 BITKAJAIOTh TiHb HA HOBHI TBIp BUAATHOI MOETECH. 3 OHOTO OOKY, I1e 100-
POBUIbHA 3aaHTA)KOBAHICTD I1i€1 aBTOPKH, SIKa HE Iypa€ThCsl aMOIIiid KOJICKTHBHOI
BIJINIOB1/1aJIbHOCTI Ta KOJIGKTUBHOTO CyMJIIHHS YKpPAiHCBhKOi ciiyibHOTH. Taka mocra-
Ba OUEBU/IHA B i1 monepeaHix MmyOniyHUX BUCTYIIAX 1 MyOMiKalisgx — HEYMCICHHUX,
npaBja, ajie JOCTaTHHO BarOMUX 1 pe30HAaHCHUX. PO3BHBaIOYM II0 AYMKY, MOXKHA
cnocreperty, o Jlina Kocrenko no3uiionye cede i Sk pe4yHHK MOKOJIHHS IIiCTAe-
CSATHUKIB, aBTOPUTET SIKOTO B OCTAaHHI YacH MOMITHO MiAymaB, 1 K MPEICTaBHUK
YChOTO €THOLIEHTPUYHOTO YKPaiHCTBa, SIKE MOBHOIO MIpOIO BiUYJO TOTAJIbHY 3a-
TPOKEHICTh y 00y CTaHOBIIEHHS YKpaiHu — KBa3iIiOepanbHOi, a B CyTi — IMOCT-
COBKOBOI JIepKaBH, 10 YCHAIKyBaJla Bi/l KOJIUIIHBOT KOJIOHIT HAMITITINT KOMIUIEK-
CH CaMONPUHWKEHHS Ta camo3peueHHs. 3 Apyroro OOKy, yuTay yxe chopmyBan
CTOCOBHO ITO€TE€CH BUCOKUI TOPU30HT OUYiKyBaHb, OTOXK 1 HUHIIIHIN pOMaH BiH CTa-
BUTh y PSAJ] TEKCTIB IPOrPAaMOBOTO XapaKTepy, Xail HaBiTh YUHUTH 11€ MUMOBOJII 1 HE
30BCIM KOPEKTHO CTOCOBHO XY/IOXXHBOTO TBOPY, B SIKOMY aBTOpP KOPHCTA€ 3 HAroau
CXOBAaTHCS 32 MHOXKUHHUMHU MacKaMH MEPCOHAXKIB.

A 3 TpeThoro 00Ky, B caMOMy pOMaHi 3HaleMO MEPEKOHIINBI CBITYEHHS Ha KO-
PHUCTH TOTO, IO ABTOPKA CBiJiOMa IMiJIBUIICHOT YUTAIBKOI YBAaTH i MparHe OKPeCIuTH
CBill 4ac He TUIbKH MTAaHOPAMHO, a i eK3UCTEHIIIHHO, 17IC0I0T1YHO, BKa3yloYH Ha Ho-
rO XpOHIYHI OOJISTYKU Ta CHOHYKAIOUU IO MOPAJIbHOTO O30OPOBJIEHHS CYCIIIbCTBA.
ITpo oxpemi OLIHKH, SIKi CKJIaJat0ThCs Ha TaKy MEPCIEKTUBY, OyZeMO TOBOPUTH J1ai,
a TyT JIMIIE KOHCTAaTy€eMO, 110 (hopMaT MporpaMoBOro pOMaHy M0N0 3anucox yKpa-
iHCcbKO20 camawieOuloeo He BUTIISAAE HAJTYMAaHUM 1 HE CKUAAETHCS HA IHTEpIIpeTa-
IIHY CIIEKYJISAIIIO0: BiH BUMPABIAHUN CITIBJII€I0 KiJTbKOX YHHHHKIB, SKi 33J1al0Th Y1
TO aBTOPCHKY HACTAHOBY 1 CTUIIICTHKY, UM TO IIPOEKTYIOTHCS HA UUTAIbKI CIIOIBAHHS.

YacoBy Bich MUHYJIE — Cy4acHe — MailOyTHeE B 3anuckax... OKpeciIeHo JOCUTh
cBO€epiaHO. Hamiif cygacHOCTI aBTOpKa CTaBUTh YOMBYHIA AiarHO3. BoHa He 6aunTh
CHUIH, 371aTHOT BPSITYBATH BiJl TOTAIBHOTO Kpaxy, 0 HEBOJIaraHHO HACyBa€ThCs. Xa-
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pakTepHi BU3HAYCHHS 4Yacy W KpaiHu: «Tororpadis aHOMamii», «cobada cTapicTh
i1ei», «TuTaHOMipHa JisipBU3alis kpainu» Ta noaioue. Cnosom, JI. Kocrenko ctBoproe
BHPA3HO anoKalinTUYHUI o0pa3 cyuyacHocTi. Lle oOpa3 BUpOMKEHHS, 110 HAcTa€e
4yepe3 3aHen0yBaHHs TPAAMIIMHUAX IIHHOCTEH — Hallii, MOBH, POJAMHH, JEPIKaBH,
KyasTypu. [IprudoMy BUPOKEHHS JTIONICTBA BiA0YBa€THCS HA TIIi MIAJICHOTO TEXHIY-
HOTO MPOTPeCy: TEXHiKa BIOCKOHAIIOETHCS, JIIONUHA K arpodyeThes i 3aHenasae.
VY 1poMy aBTOpKa BUCTYIAE COJIAAPHO 3 OaraTbma MPOBIAHUMU IHTEIEKTyalaMu
Hamoi enoxu — Bix FOprena ['aGepmaca no Emanyens JleBinaca it Cranicnasa Jle-
Ma — 00 K yCi BOHH 3 TPUBOTOIO PO3IYyMYBAJIH NIPO MAHC MaHOyTHHOTO, SKMH HUHI
mopas OuTble BUAAETHCS 3arpO’KeHUM 4yepe3 Oe3ayMHHUI PO3BHTOK IMBLII3aIi Ta
BHYTPILIHI 11 CylepedHOoCTi, 0 MPU3BOIATH 10 BOEH 1 KaTacTpood.

1106 3po3ymitu nifcraBu anokaninTudHoi Bi3ii JIinu Kocrenko, Tpeba posris-
HYTH POMaH B aCTIeKTi ITKaJIM BapTOIIiB, Ky BiH Ipe3eHTye. HaB3aran Tyt moMmiTHa
010iiHa TEHICHIIIS: crieplny BiJ0yBa€eThCsl MOpabHA JErpajiallis, a BXKe MoTiM —
¢bi3uunmii 3anenan ceity. OTxe, CydacHUN CTaH peyeil — HacliJoK 3aHenaay IiH-
HOCTeil, XapaKTepHOTo /Ul HOBITHBOI ITUBLII3aLli. AJle HE BCe TaK IPOCTO B POMAHI.
Ha 111 agopartii repoiaanx 60-X 91 OKpeMHX TIO3UTUBHUX OIIHOK PaISTHCHKOT 100U
BOMBUMI iarHO3 mopu Hesane:xxHocTi BUIIIAAAaE HE 3aBXK/IH JOTTYHIM 1 BMOTHBOBA-
HUM, 10 U 3pa/Ky€e NEBHY Cy0’ €KTUBHY TEHIECHIIHHICTH POMAaHHOI XPOHIKH.

VY xumxkmi JIlinn Kocrenko 3ayBakyeMo /1Ba criocoOu ieHTudikaiii 3a KyIbTyp-
HOIO O3HAKOI — BEPTUKAIBHY 1 TOPH3OHTAIBHY. [lepiry penpe3eHTyroTh amo3ii 3
KJIacuuHOro ['orosns: BoHH, 30KpeMa, oTpiOHi aBTOpIIi, 1100 BIIPaBHIIlIE CUMYITIOBATH
OOXKeBLLISA repost, MiCTU(IKYIOUM YhTada B Ayci [lemepbyp3vKux nogicmeti CIaBHOTO
3eMJIsika-poManTuka [oross. MaemMo 4MCIIEHHI CHUTYyaTUBHI 3raJIki PO KYJIbTYPHY
IICHTUYHICT MOTICPEIHIX YaciB — SK €TaJIOH JUIS IOPIBHIHHS 13 Cy9aCHOIO CHTYa-
i€ro. 3BEpHIMO yBary Ha TPAaKTyBaHHS CBOEPIIHOI Micii OaThKa «caMalleanoroy:
BiH — OJIMH 3 OCTaHHIX MOTIKaH, 1110 NMepeKIajae YKpaiHChKOI TBOPH 3apyOiKHOT
KIJIACHIKH, TOOTO 3aiMA€EThCSI YUMOCH €K30THUYHUM 1 HEMOTPIOHUM, 3 TIOIVISTY TIepe-
cigyHoro oOmBatesns. barbko 111e BOJIO/Ii€ TUM TAEMHUM KOJIOM KYJIBTYPH, SIKUH 320€3-
nevyyBas i71e10 ctapoi YKpainu i 6e3HadiiiHO BTpayaeThes B HOBI yacH. Ko 6aTtbko
repost — 1€ YOCOOJIEHHSI BUCOKOI KYJIBTYPH MOMNEPEIHIX MOKOIIHb, KYIbTYpH 1HTE-
JireHuii, To oopa3 Horo Teli ONPHUSIBHIOE HIITY APAJUTrMy — HAPOAHOI KyJIbTYpH,
TPaAUIIHHOI €THKH, IO aKyMyJIloBajla JOCBIJ BIKOBOTO TPHBAHHS YKpaiHCTBA 3a
JaBHIX yaciB. B 000X BUIaKax MaEMO CIIpaBy 31 CTAPIHHAM, BiAUY)KCHICTIO Ta CMep-
TIO MIEPCOHAXIB, 1[0 CUMBOJIIYHO MPOEKTYETHCS 1 HA (OPMH KYJIBTYPHOI 11€HTHY-
HOCTI, SIKi BOHH PENPE3CHTYIOTh. 3p03yMiJIO, 1[0 aBTOPKA TPAKTYE IEH MPOIEC K
NUISTX HE3BOPOTHUX BTPAT 1 OCTATOYHOTO YIaAKy. BaykimuBy posib BiirparoTs B poma-
Hi akTyasi3oBaHi o0pa3u Craporo 3aBiTy, 0 BTUTIOIOTH allOKAJINTHYHI TPOPOLITBA
(yTim, KIHIIECBITHI Bi3ii CTaJIM OJHUM 13 MOMYJISIPHUX TOIIOCIB MacoOBO1 JITepaTypH).

Hpyra, ropu3oHTanbHa Bich KynbTypH aae 3mory Jlini Kocrenko miarnoctyBatu
aKTyalbHMIi cTaH pedeid. [i mi3sHaeMo Ha mepexpecTi ogiliifHOro KyIsTypHOTO Juc-
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Kypcy, IKOMY TIPOTHCTOITh JUCKYPC MPUBATHUH, He(hopMaIbHHIA. 3 OHOTO OOKY, I1e
MOBa Me/Iiif 1 MacoBOi Iporaran/iy, 110 BPUBAETHCS y CBIIOMICTB IepoiB Ta 1eopMye
ii. 3 iHmoro, cnpobu BUOYIyBaTH ajdbTEPHATUBHY ILIKATy BapTOILiB, MPUHILIUIIOBO
BIIMIHHY Bi/l OILIHO BIIPOBAKYBAHOI. V' MOCTATI reposi-IPOTArOHICTA, BIIACHE
KayKy4u, 0OM/IBa i TUCKYPCH (POKYCYIOThCS i EPETUHAIOTHCS. [XHE 3iITOBXYBaHHs
NPOBOKY€E BHYTPILIHIO TYpOYJIEHTHICTH 00pa3y, a TAKOXX 3yMOBIIIOE 3aXHCHY peak-
1110, SIKOIO BUJIAETHCS MOTO peduieKTyBaHHs OyTTs Ta HAlMCAHHSA HOTATOK:

Yacro mepen TeNeBi30poM CHIDKY OUH. € TaKHii BUJl CAMOTHOCTI — CHJIITH TIe-
pen TeneBi3opoM, He BMHMKAIOUM CBiT/Ia. Brymuiics B ekpad i cuaumi. A ToOi Bce
PO3Ka3yloTh, MOKA3yIOTh — JI€ ra3, Ie CKa3, ¢ BiliHU, ae karacTpodu. Yacom JioB-
710 ce0e Ha TyMIIi: a HaIlo MeHi Bes 11 iHdopMmartis, y MeHe mo, Tpu xkutta? Te, mo
JUETHCSI TETIEP Y CBIT1, — I1€ KOIIMAap, M0 MPUCHUBCS JTrONCTBY. [loTiM Hioro Ha3BYTh
IcTopi€ro 1 MPUILTIOCYIOTH 10 MOTEpenHiX KommapiB. Uu He Kpaile AUBUTHCS CBOT
BJIACHI CHU?

Aue ix y Hac BifiOpanu. Ham HaB’s3anu aHTUITIOACHEKY MOJIEIb KUTTS. TyT, y i
TOYIIl TUTAHETH, JIe HIKOJIM He OyJI0 TPOMaJsTHCHKOTO CYCIIJIBCTBA, KOKEH YOMYCh
MYCHUTbB OyTH IPOMaJITHUHOM 1 aHT@)KyBaTUCS B IEPMaHEHTHUI KormMap |5, c. 54—55].

BinMiHHICTE MiXk BIACTUBOIO 1IEHTUYHICTIO 1 IITYYHOIO, HaB SI3aHO0, KOTYPHOBOIO
3aTUPAETHCS Y MOJCHHOMY TOOYTI, yepe3 Mo Tepoi 3MYyIIEHUH MOCTIHHO poOouTH
3yCHJUIS HaJl 00010, 1100 HE BTPATHUTH 11i€i Mexi. B ToMy-T0, MaOyTh, 1 0COOIMBICTH
HAIIIOTO HAllIOHAJIBHOTO 00keBLIA. OKPEMO B3SATHI «yKpaiHCHKHM caMalie Iy
MPOTHUCTOITh LI cucTeMi BIaaHOI OpexHi Ta 00Iyau, Mo MacKye cebe rymaHic-
TUYHUM 1Ta(OCOM Ta XOJOTHUM 00’ EKTHUBIZMOM.

['epoii poMaHy BUKJIMYHO CAaMOTHIN y IbOMY MIPOTHUCTOSHHI, 1 11 HOro ocoducTa
npama. CaMOTHIH Sk HAIllOHAJILHO 3aaHTYKOBAHWH 1HTEITCHT, SIK TPOMAISTHUH 1 K
yonoBik. bo xuBe B 100y 3HEBayKeHHS 1HTEINII€HIIIT, AUCKPUMIHALI] TPOMaITHCHKUX
MpaB i epersiny reHaepHuX posei. [IpuiiHATH 3MiHH, SKi BIPOBAIKYIOTHCS B CyC-
MIBCTBI, BiH HE BMi€ i He xoue. JIumaeTbes mUIIX ayTcaiiaepa, M0 KOMIEHCY€E
CBOIO KHUTTEBY MACUBHICTh MHCAHHSIM IIPUBATHOTO LIOICHHHKA:

MyX4uHH IMIIEPCHKUX HAIlI MUCIIATH KaTETOPIEIO CHITH.

My>K4MHU TOHEBOJICHHX, aJle TOPAMX HALll MUCIIATH KaTeropisiMu CBOOOIH.

A Taxki, Ik o1le MU, BCE HQIIFOThCS, 1110 SKOCh BOHO OyJie.

He Oyne. Jlronu, siki mepexxuinyu KpUTHYHY Macy HNpUHIDKEHb (1 crepminu!), He
MOXYTb OyTH MMOBHOIL[IHHUMH IrpoMaistHaMu. DakTHYHO 5 TEX HEMOBHOIIIHHUH Ipo-
MaJsTHUH, 00 5 Tepmto [5, c. 96].

CTunicTUYHUN KIII0Y pOMaHy TUM-TO W ()eHOMEHAIbHUH, 110 BiH MOEIHYE BA
He301kHI (hopMaTH MOBJICHHSI — OQIIIHHUI Ta MPUBAaTHUH. Y 1ILOMY CEHCI, 0e3y-
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MOBHO, TpeOa BiIaT HaJie)KHE MaiiCTepHOCTI TUChMa, Ky BusBisie Jlina Kocrenko.
OmnoBinb 3a3BU4ail OyAyEThCS 3 KOPOTKUX PEUeHb, IMITYIOYH BHYTPILIHIA MOHOJIOT
reposi, 3 OJHOro OOKY, Ta YITKICTh, KapOOBaHICTh HOro AyMku (3a ¢axoM «cama-
HIeIINIY, K HE SK, MporpamMict!), 3 iHIIOoro. Y TEKCTI TParuIsseThCcsl YMMaio ago-
pUCTHYHUX (HOPMYJTIOBAaHb, a TAKOXK TOCTPUX, JOTEHMHHUX AeQiHIIi — 3 ederkToM
KaaMOypy Y¥ METOHIMIYHOTO 3CYyBY CMHCIY, IIO TMOPOUKYE ipOHIYHO-CATHPUYHI
acouiauii. Ha cnemianpHy yBary 3aciyroBye TeXHika MMCbMEHHHUII, 32 JOMTOMOTOI0
AKoi BOHA aganTye OQIIMHUN AUCKYpC uepe3 MpHU3MY CIPHHHATTS MEpPCOHaXa.
AKe MM, YUTa4i, MAa€EMO J0 CIPABH 3 MPUBATHUMHU HOTAaTKaMHU «yKpaiHCHKOTO ca-
MAIIIe/IIIOT0Y», B SIKUX 1 J1aJIOTH MEPCOHAXIB, 1 BpaXKEHHS Ta OI[IHKU JIHCHOCTI Ha-
OyBarOTh BUPA3HO CyO’ €KTUBHOTO KOJIOPHTY.

OmnoBigs pOMaHy MOXHA TIYMA4UTH SIK CIIPOOY MOJIEMIKH 3 MOBOIO IIPOTIAaTraH Iu.
Ile cupHE MicIie aBTOPCHKOTO CTHIIIO. [[MCBMEHHUIIS BMi€ BIYYHO W JOUIKYJITHHO
kBaJTi(hiKyBaTH (GaJIbITMBUI TOH IIponaranad. BoHa moTpanuTh JTaKOHIYHO i edek-
THO, HEpPIAKO aQOpPUCTUYHO BUKPHUBATU i1 HAACAIHICTh Ta JIyKaBICTh, 3BEpTAIOUU
yBary 4ntaJa Ha MepBiCHE 3HaU€HHS CJIiB UM 00Irpyroun iXHIO0 6araro3HavHICTh, SKa
CTa€ TUIUTKOIO, KOJIM TIEPEXOANTh Y MOBY MacoBUX Memiid. Och, CKaKiMO, KiJbKa
cioraHiB-ahopusMiB Takoro mopsaky: «Hamoro nBiTy mo BCiX Oopaensix CBIiTY»
(c. 120), «V Hac Tenep Taka cBo60/1a, Haue CMiTTenpoBsix mpopsaio» (c. 130), «HMue-
MO IO KOJIY, SIK CYMMpPHI KOHSUYKHU B TOIUAKy 1CTOPii, 0’t0uM y Tiif camiii CTymi Ty X
camy odmito» (c. 131), «Tenep eauaMiA KpuTepiii — yMOBHI ofuHMINI. Biarak 6e3y-
MOBHHMX IIIHHOCTEH HeMay (c. 191), «)KuBemo y BIIKpUTOMY CYCIIJILCTBI, Ji¢ Oarato
JBEpEei I CYCIIIbCTBA 3aKPUTI HATITyXo» (. 248).

ITpote B 1iil cTHIILOBIN MaHepi € 1 mporpamrHa TakTuka. CKIIaIaeTbCs BpaXeHHS,
HIOM ToTpeda KOHTPIIPOIAraHANCTCHKOTO JAUCKYPCY 3acTylae OCHOBHE 3aBIaHHS
poMaHy, a iHOJI 3acTyImae BIACHUN CTWJIb MHCbMEHHHMII. HaB’s3aHmii 330BHI 4YnH-
HUK TEPETBOPIOETHCS HA LIOCh, 1110 PO3’inae aBTOPCHKUN HApaTUB 3CEPEIUHH, TO-
30aBIISAIOYM HOr0 MUTOMOCTI ¥ OPHUI1HAJIBHOCTI Ta NMPHUPIKAIOYM HA BTOPUHHICTS,
MIPOBOKYIOYHM TpaBeCTaIliiHO-TIApOiiHI mpuitomu 1 ¢irypu mosineHHs. YUepes Te
ONUCKyYl KaaMOypH, a TaKoX MPUKMETHI 1 sSICKpaBi JipuuHi pediekcii, ki oaHO-
3HAYHO 1IEHTU(IKYIOTh aBTOPKY poMany Mapyca Yypaii, Ao BTpadaioTh Ha CBi-
XKOCTI B KOHTEKCTI IapoAiiioBaHOTO CTHIIIO mpomnaranau. Lle okpemi rapsi gerani,
SIK1 HE 3[1aTHI 3MIHUTH 3araJIbHOTO CMYTHOTO BPaKCHHSI.

SIK1Io cydyacHy Mopy aBTOpKa 300paxkye sk 4ac O0XKeBULIA 1 CXUOHYTOCTI, TO B
MUHYJIOMY BOHa CXHJIbHA Oa4UTH €TaJoH HOpMaibHOCTI. Lle HemaBHs icTopis 4w,
BJIACTHUBO, ii €mi30/1, MOB’13aHuH 3 OYHTOM IIICTACCATHHUKIB. Y POMaHi BiH MO3UILIO-
HYETBCS SIK HYJIbOBHI Yac, 9ac, Bijl IKOTO MIOYNHAETHCS BiUTIK YKpainu. Jlorika mip-
kyBaHb JIinu Koctenko noctymtoe 60-Ti pokH K NIepioj akIiii, JiTHHSI, 00pOTHOM —
Ha BIAMIHY Bif 30aly»1JI0r0 CTaHy HUHIIIHIX criBrpomajsH. OcobauBo pi3ko i
0E3KOMITPOMICHO O3HAYYE ITI0 MEXY OAaTBKO Teposi, KU BBAXKAE:
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... Komn Ykpaina moHeBosieHa, 3MydeHa, ajie 00peThes, TO BOHA €. A KOJIM BOHA
OCb TaKa HiOM BibHA, HIOW HE3aJe)KHa, a HACTIPAaB/Ii HEBU3HAYCHA, XHCTKA, KOMIIPO-
MiCHa, TO BOHA BX¢e HE CIIpoMokHa OyTH [5, ¢. 296].

Higoro nuBHOTO, IO MIICTASCATHUIITBO CTAE OHIEIO 3 HEOAMIHHUAX TEM POMaHY,
SIKIIO 3BRKUTH Ha Te, 110 CaMe 3 HUM OTOTOXKHIOE cebe aBropka. Hemunyuwmii y npo-
My BUNAJKY 1 KyJlbT. JIMBy€ HATOMICTh MOTO HEMOCIIAOBHICTh 1 IIEBHA HEBMOTHBO-
BaHicTh. Haragaemo, 110 mpoTaroHicT TBOpPY peNpe3eHTY€E CBIAOMICTh MOJIOIIIOTO
TIOKOJTIHHS, SIKE 3a3BUYall Ma€ MpeTeH3ii 0 0aTbKiB a00 MpUHAWMHI 371aTHE CIIPHIA-
Mary IXHIO JiSUTbHICTh KPUTHYHO — TIE0 MIpOIO, SIKOIO CTapIIli CTBOPWIIH MpooIIe-
MU, 110 iX po3B’sA3yI0Th MojoAi. Hiuoro momiOHOro He BUSIBIISE «CaMalleIUINi.
[TokomiHHEBA KPUTHYHA TIEPEOIIiHKA B IOTO CBiIOMOCTI HE BinOyBaeThes. Hemoriu-
HO, 1110 35-JTiTHIA MOJIOAMK PEMPE3CHTYE KYJIbT IIICTACCITHUKIB: Y HOTO YSIBICHHI
BOHU JIMIIAIOTHCS TOJIBUKHUKAMH, O€3BIIHOCHO JI0 TIOBEIIHKY B Mi3HIINK mepioz,
Ta i y 1006y Heszanexxnocti. Uu x micnst OyHTY 60-X 11€ MOKOMIHHSA HIYOTO HE Majio
Ha CyMJIiHHI? 3BIJKHM K TOAI 3 SIBUJIACSl CydacHa Jiep>KaBHA elliTa, SKIO He 3 i€l
reHepaitii? 30kpemMa MICbMEHHUKH Ta TyMaHiTapii, o Mo B momituky? TyT qaeth-
Csl pO3Mi3HATH CBOEPiIHA BHOIPKOBA MaM STk, IKa HE BEJIbMHU ACy€ PO3BAKIMBOMY
IHTEJIEKTYaJIOBI.

ABTOpKa HE 3BaXYEThCS PyHHYBaTH MOHYMEHTAJIbHUI 00pa3 HIICTAECATHUIITBA.
BiH numaeTbest Ha CTOpiHKaX pOMaHy KpaCHBOIO JIETEHIO0, Xai 1 He 30BCIM MTEPEKOH-
JMBOIO. A OT HACTYIHE TOKOJIHHS — BJIACHE Te€, JI0 SIKOTO HAJIC)KUTh HAII TePOr —
OTOYEHE HUIIIBHOI KPUTUKOI. BoHO — TO

IIOCh CepEeHE MK OYHTOM i MUSTHUKOIO, IO MPUHIIIIO Y MIXKJacci, 0 TycyBa-
JIOCSI TIO KaB’SIPHAX 1 3aCTps1o Ha moiri3mi, Ko moTpioeH OyB ToJI0C MOKOIIHHS
[5, c. 407].

I mumre reneparist [TomaparueBoi peBosroIii 3M100yBa€e MpaBo Ha caTHCQaKIIIIO:
JlapMa 1110 He 30BCiM 3p03yMiJIO, SIK )K€ BOHA €BOJIOIIIOHYBaIA B/l caM03ararnOIeHNX
TIHEHKEPIB 10 CBIJOMHUX MAaTPIOTIB Y BCYLLIb JIeMOpaii3oBaHiid kpaini. MaOyTb,
TYT TakoX Olnblle cy0’€eKTHBHA Bipa, HIXK TBepe3ui aHami3 cuTyauii. B ockapxeHH1
CY4YaCHOCTI MUCbMEHHUIIS HAalJaCTiIlIe aKIeHTye Ha IPpoGaHHOCTI CEPETHBOTO TI0-
komiHHs. Came BOHO 300pakeHe B pOMaHi sIK BTUICHHS 3aHENaay ¥ aeMopainizaiii,
30KpemMa B KyJabTypi. MoXHa TpaKTyBaTH LI OIL[IHKM K MEBHUH PECEHTUMEHT, 5K
CIOZ[IBAaHMH TIOPaXyHOK 13 MOJIOJIIMMH KOJIETAMH, SIKi HE BEJIbMU TOIITHBO BiATY-
KyBaJIMCS TPO IIICTACCATHHKIB, a To i ipo camy Jliny Koctenko. SIkio sk nuBUTHCS
B KOPiHb HEMOpPO3yMiHb, TO TOKOJTIHHEBHI PO3PHB, HA JKallb, — TAKOXK PeaJbHHUN
CIa/I0K KOJIOHIaJIbHOTO MUCIICHHS, KOJIM BHYTPIIIHBO PO3CBAPEHE CYCIUILCTBO 3aii-
MAa€ThCS Ma30XICTCHKUMH CAMOOCKapKEHHSIMHU 3aMiCTh TOTO, 11100 OLIIHUTH HabaraTo
ICTOTHIIII 30BHINTHI 3arPO3W HOTO ICHYBaHHIO.
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Poman Jlinn KocTeHko € TEeKCTOM KOHTPOBEPCIHHNAM, IO TsIKi€ OLIbIe A0 myOi-
IUCTUKH, HIK JI0 BIaCHE poMaHHO1 popmu. [TuCbMEHHHKOBI MaJio Ha3BaTH aHOMAJIi1
HAIIIOTO KUTTS, 1€ YCIIIIHO 3p00UTh TOOpHii *KypHamiCT. A KOnHyTH mubme? A
BUSIBUTH TIPUYMHH Ta MPUXOBAHI BiJl CTOPOHHBOTO MOIVISITY MOTHBH HECKIHUECHHOT
HU3KH HAIlIOHAIBHUX (Ta 1 3araJbHONIOACHKUX TAKOXK) TIOPa3ok 1 HeBmad? A Mo0i-
J3yBaTH HAIly YSIBY i BOJIIO, IIOO BUITH 3 iXHBOTO 3a4apoBaHOro koma? Came 1boro
KOHCTPYKTUBHOTO €JIeMEeHTy unTaudeBi Opakye B pomani Jlinu Kocrenko. Tum maue,
10 WIAETHCS HE MPO MEePECiUHy KHIDKKY, @ POMaH MUChbMEHHHIII 3arajlbHOHAIIOHAITb-
HOTO MacITady, ska 3100yiia BUCOKUI aBTOPUTET CBOIMH TIOTIEPETHIMU TBOPAMH.

Y TphOX aHATI30BaHUX BHILE POMaHAX TeMa IaM’ ST BUSBIISIETHCSI OTHUM 13 KJIFOUO-
BUX (pOpMaHTIB 3ayMy 1 KoMro3ulii. KojkeH 3 MMCbMEHHUKIB [TO-CBOEMY MOJIEITIOE
MOETHAHHSI 1HIMBITyaIbHOTO Ta 3arajJbHOr0 BU3HAYHUKA MHHYJIOTO, KOYKEH BUTBO-
proe BiuacHy ¢gopmyny nam’sati. CijabHUM IJIs BCIX €, OHAK, BUPa3HO 3aCBiq4eHa
IHTEHIIis 10 IepPeTMCYBaHHs i epeurTyBaHHsI ICTOPII, B sIKiii, HA IEPEKOHAHHS aBTO-
piB, OpaKye 4oroch ay»e iICTOTHOro ab0, MOXKJIMBO, HAHICTOTHIIIOTO — JIFOICHKOTO
BUMIpY, KOHKPETHO-1HUB11yaJIbHOI JIFOCHKOI ApaMH, SIKy JITOMMCII MONEPETHbOT
€TMOXH COoIIpealizMy Ta aHapxii mpocTo HepoOadau. Y mboMy U TOJIsITae TpaHCIpe-
cist maM’sITi B cydacHii yKpaiHchKii pomaHicTuili. OnTHKa THCbMEHHHUIIBKOTO T10T-
TSy 3MIHIOETHCS, HAOMMKAETHCS 10 MaJIOTO (MIPUBATHOTO, (hparMeHTapHOro) Ha-
paTuBY, BTIIIAETHCS MHOXHHHICTIO MIPOEKIIH JIOACHKUX JI0JIb HA Tl KapKOJIOMHOI
YKpaTHCBKO1 icTopii. YTiM, KOJOHIQNbHUN KYJIBTYPHHH CIAOK IIE€ JTOCUTH MIITHO
MapKy€ TBOPYI IHTEHIIiT Cy4aCHUX MUCHbMEHHHKIB: MPSIMO Y OMOCEPEAKOBAHO BOHU
MPOTUCTABISAIOTH CBOiX FepOiB 3/1€TPaloBaHii CaMOCTi Ta HEBUPA3HOCTI KOJIOHIAIb-
HOT JIIOOWHH.
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TO ACCUSTOM NEW REALITY.
THE DIRECTIONS OF EXPERIMENTS
OF CONTEMPORARY UKRAINIAN LITERATURE

Trying to accustom new reality, contemporary Ukrainian literature is constantly
forced to cross boundaries — of stereotypes and national complexes, or to pigeon-
hole ideas. It doesn’t agree to performing a function of the advocate of the national
spirit and rejects the pathos of socialist realism. Being now under the influence of
mass culture, it resorts to brutalization and vulgarization of the language to present
the reality in a more believable and convincing way. All this combined with its
openness to the world, sensitivity to the surrounding reality as well as readiness to
continue experiments and cross boundaries proves that the latest literature is on the
right track to be considered again a rightful part of not only the European but also
world cultural process.

Keywords: Ukrainian literature, stereotypes and national complexes, postmo-
dernism.

OSWOIC NOWA RZECZYWISTOSC.
KIERUNKI POSZUKIWAN WSPOLCZESNEJ
LITERATURY UKRAINSKIEJ

Jesli spojrzeliby$my na proces ksztaltowania sig szeroko rozumianej wspotczesnej
literatury ukrainskiej z perspektywy matematyka, wtedy, chcac nalezycie oddac jego
przebieg, nieuchronnie musieliby$my poréwnac¢ go do sinusoidy. Mamy bowiem do
czynienia z historia licznych wzlotéw i upadkow, przy czym dodajmy, Zze winy za
wspomniane «upadki» nalezy upatrywaé¢ nie w utworach niskiej jakosci, pisanych
przez byle jakich pisarzy, lecz raczej w zewngtrznej wobec procesow kulturotwor-
czych rzeczywistosci politycznej, ktora z sama literatura niewiele miata wspolnego,
lecz w sposob istotny wplywata na jej ostateczny ksztatt.

ZarysOw wspolczesnej, w tym i najnowszej literatury ukrainskiej nalezy upatrywac
jeszcze na przetomie XIX 1 XX wieku, kiedy dziatali tacy pisarze, jak: Lesia Ukrainka,
Olha Kobylanska, Mychajto Kociubynski, Wasyl Stefanyk i wielu innych wybitnych
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literatow, ktorzy do skostniatej nieco rodzimej literatury z zacigciem narodnickim
tchngli europejskiego ducha $wiezosci. Za nimi podazyli pisarze skupieni wokot
«Ukrainskiej Chaty» i «Mtodej Muzy», ktorzy, dziatajac na fali ogélnoeuropejskiego
ozywienia umystowego przetomu wiekow, wydatnie przyczynili si¢ do modernizacji
tejze literatury. Dzigki wspomnianym tworcom poszukujacym nowego ksztattu lite-
ratury narodowej mogt si¢ dokonac, jak to okreslita Agnieszka Matusiak, proces jej
reeuropeizacji, ktéry sprawit, ze odtad miala by¢ skierowana nie tylko na «wewne-
trzny uzytek Rusindow», lecz sta¢ si¢ arena «szerokiej migdzynarodowej wymiany
kulturalnej» [21, s. 7].

Pisarze, ktorzy pojawili si¢ na przetomie wiekow i zostali przez Iwana Franke
okresleni mianem «Mtodej Ukrainy» [4, s. 15], wniesli nowa jako$¢ do pismiennic-
twa ukrainskiego i przygotowali je do przyjgcia zdobyczy literatur europejskich.
W ten sposob uksztattowali grunt dla swych nastgpcow, ktorym przyszio zy¢ i tworzy¢
w latach dwudziestych ubieglego stulecia w warunkach ograniczonej wprawdzie do
roli republiki ZSRR, ale wyodrgbnionej juz prawnie panstwowosci ukrainskiej, ktory
to okres stanowit poczatek i zarazem koniec nowej ery w dziejach literatury ukrains-
kiej. Pomimo zawartych przez Solomij¢ Pawtyczko licznych uwag krytycznych,
odnos$nie do stanowienia literatury ukrainskiej w tym okresie, najczgsciej w pelni
zashuzonych, badaczka przyznaje jednak, iz byt to niewatpliwie czas od$wiezenia
kultury ukrainskiej [10, s. 170]. Podobnie twierdzi takze Stefan Kozak, ktory zmierza
jeszcze dalej, mowiac, iz okres ten stanowil w rzeczywistosci ukrainskie odrodzenie
kulturalne [7, s. 584]. Dzigki temu, ze juz w polowie lat dwudziestych pojawily sig¢
co najmniej trzy koncepcje rozwoju nowej, tym razem socjalistycznej literatury
ukrainskiej [23, s. 86], doszto do zacigtych debat pomigdzy zwolennikami roznych
opcji, w wyniku ktorych ukrainski proces literacki, m.in. za sprawa takich tworcow,
jak: Mychajto Semenko, Mykota Chwylowy i1 srodowisko WAPLITE, Hryhorij Ko-
synka, Mykota Zerow i krag «neoklasykow», Pawto Tyczyna, Maksym Rylski, wzbo-
gacil si¢ o najnowsze zdobycze awangardy europejskie;j.

Tworzacy poddwczas literaci widzieli si¢ w roli prekursoréw nowej, rewolucyjne;j
kultury i jednoczesnie w roli tych, ktorzy dotychczasowe osiagnigcia narodnickiej
kultury ukrainskiej wyrzucaja na $mietnik historii. Stawiajac pytania o nowa forme,
pojgcia czy tematyke, wystgpowali przeciwko ustalonym zwyczajom, a ich obsesyjne
wrecz pragnienie «wspotczesnego», «<nowoczesnegoy pisania dla nowego czytelnika
ukrainskiego przyczynito si¢ do powstania wielu cieckawych eksperymentow lite-
rackich na przestrzeni pelnych dziesigciu lat az do czasu, ktory, jak si¢ wyrazit My-
rostaw Szkandrij, przyniost upadek wszystkich antytradycyjnych tendencji na rzecz
wymuszonego konformizmu lat trzydziestych [18, s. 51]. Owczesne uwarunkowania
polityczne sprawity, Ze od tej pory literatura ukrainska nie mogta juz dalej ksztattowac
si¢ swobodnie, gdyz — zapewne w obawie, by rozwijajacy si¢ zywiotowo ukrainski
proces literacki nie wymknat si¢ spod kontroli — bolszewicy zadecydowali o dele-
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galizacji wszystkich istniejacych ugrupowan literackich, by w to miejsce wprowadzi¢
«jedynie stuszna» koncepcje realizmu socjalistycznego w sztuce. Ten ruch okazat
si¢ zgubny dla dalszej ewolucji literatury Ukraincow, albowiem w sposob sztuczny
przerwat proces krystalizacji nowych kierunkow estetycznych na gruncie ukrains-
kim i na do$¢ dtugo wytyczyt zachowawczy konserwatyzm.

Unifikacja ukrainskiego zycia literackiego, niezwykle wyczulona cenzura, jak
rowniez centralne sterowanie za posrednictwem Zwiazku Pisarzy Radzieckich oraz
wspomniany juz realizm socjalistyczny rozumiany jako «prawdziwe przedstawienie
rzeczywistosci w jej rozwoju rewolucyjnym» i «odzwierciedlenie wspotczesnego
procesu historycznego w $wietle ideatow socjalizmuy» [5, s. 58] doprowadzity nie
tylko do spowolnienia ukrainskiego procesu literackiego, ale wrecz do atrofii dalszych
poszukiwan srodkow wyrazu artystycznego. Nieustanne naciski administracyjne,
nasilajace si¢ zwlaszcza pod koniec lat trzydziestych sprawity, ze poziom literatury
oraz kultury ukrainskiej ulegt znaczacemu obnizeniu, a panujaca nadwczas atmos-
fera niepewnosci i lgku wobec masowych aresztow odbita si¢ na tresci ksiazek,
pozorna problematyka ktérych — jak zauwazyl Marian Jakobiec — «czgsto stawala
si¢ mdla, bezkonfliktowa, wypaczajaca prawdg o zyciu spotecznym» [20, s. 585].

Okres powojenny oraz lata pigcdziesiate to czas, kiedy w literaturze obowiazy-
wata koncepcja «idealnego bohatera» oraz tzw. teoria bezkonfliktowosci 1 cho¢ juz
rok po $mierci Stalina wspomniane koncepcje zostaty potgpione, jednak tworcom
ukrainskim nie udato si¢ do konca odrzuci¢ schematyzmu 1 ilustratywnosci w twor-
czosci literackiej. Ozywienie zycia literackiego na Ukrainie nastapito dopiero na
przetomie lat pigédziesiatych i szes¢dziesiatych na fali tzw. chruszczowowskiej od-
wilzy i1 cho¢ juz w polowie lat sze$¢dziesiatych przejecie wladzy przez Brezniewa
wywolatlo nowa falg aresztowan i represji wsrod przedstawicieli tamtejszej inteli-
gencji, literatura 1 kultura ukrainska wzbogacita si¢ o takie nazwiska, jak: Iwan
Swittycznyj, Lina Kostenko, Iwan Dziuba, Wasyl Symonenko, Jewhen Swerstiuk,
Mychajto Horyn, Jurij Illienko czy Serhij ParadZzanow.

W latach osiemdziesiatych, po pewnym zastoju w latach siedemdziesiatych, nas-
tapit kolejny zwrot w historii wspotczesnej literatury ukrainskiej, gdyz literaturg
tzw. nurtu oficjalnego zaczat trawi¢ powazny kryzys, ktory w gldéwnej mierze spo-
wodowany byt daleko posunigtym zinstytucjonalizowaniem oraz koniecznoscia rea-
lizowania wytyczonych przez oficjalne wtadze funkcji spoteczno-dydaktycznych.
Jak stusznie zauwazyt Jarostaw Poliszczuk, rezultatem przedtuzajacego si¢ kryzysu
bylo powstanie swego rodzaju prozni, ktora oczywiscie wymagata wypehnienia [13,
s. 383]. Alternatywa dla literatury oficjalnej zostali mtodzi pisarze skupieni wokot
ugrupowania «Bu-Ba-Bu» (1985): Jurij Andruchowycz, Wiktor Neborak i Otek-
sandr Irwane¢, ktorzy, wykorzystujac dogodny moment do wyptynigcia na fali gor-
baczowowskiej «glastosti», wniesli do literatury, jak powiada Bogustaw Bakuta,
«prawdziwie §wiezy powiew» [19, s. 105]. Ich programowa postawa nonkonformis-
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tyczna zaowocowata wprowadzeniem do ukrainskiego dyskursu literackiego konca
lat osiemdziesiatych elementow parodii, wySmiewania, ironii oraz autoironii, ktore,
jak twierdzi Stefania Andrusiw, byly jeszcze bardziej wyraziste niz u ich poprzedni-
kéw, w tym takze modernistow [2, s. 144]. Wytyczona przez »bubabistow» droga
podazyli cztonkowie takich grup, jak «Lu-Ho-Sad», «Czerwona Furay, «Nowa De-
generacja», «Propata Hramota», jednakze nie odniesli oni az tak spektakularnego
sukcesu, jak «bubabisci», a sposrod nich Jurij Andruchowycz. Wspomniani tworcy
dali spoteczenstwu sygnat, ze dotychczasowa formuta literatury mocno si¢ zuzyta
1 jednoczesnie zapoczatkowali proces przemian estetyczno-mentalnosciowych, kto-
rego nie dalo si¢ juz powstrzymac.

Katalizatorem przemian byl bez watpienia fakt odzyskania przez Ukraing nie-
podlegtosci w roku 1991 oraz zwiazane z tym calkowite zniesienie cenzury i cent-
ralnego sterowania procesem literackim. Stworzyto to okazj¢ do zrehabilitowania
tych przedstawicieli inteligencji ukrainskiej, ktorzy zostali osadzeni, represjonowani,
a czesto 1 straceni w czasie okupacji sowieckiej na Ukrainie, jak rowniez przywro-
cenia ukrainskim czytelnikom zakazanych przez bolszewikow dzietl literackich.
Najbardziej chyba spektakularnym wydarzeniem tamtych lat bylo odnalezienie
1 opublikowanie w 1992 roku na tamach czasopisma «Stowo 1 Czas» pamfletu My-
koty Chwylowego «VYkpaina uu Manopocisn?» («Ukrajina czy Matorosija?», 1926),
ktoéry od dawna uwazany byl za zaginiony. Z kolei ukrainscy tworcy mtodszego
pokolenia niemal natychmiast docenili 1 skwapliwie wykorzystali ogromne mozli-
wosci, jakie stwarzata im nowa rzeczywisto$¢ spoleczno-polityczna. Jednym z
pierwszych owocow wolnej Ukrainy byly powiesci Andruchowycza: «Pekpeartii»
(1992, wydanie polskie: «Rekreacje», 1994), ktora ukazata si¢ w 1992 roku w cza-
sopismie «Suczasnist» oraz rok mtodsza «MockoBiana. [ToBicTb xaxiB» (1993, pols-
kie wydanie: «Moscoviada. Powie$¢ grozy», 2000).

Pierwszy z wymienionych utworéw lidera «bubabistow» to historia przygod
mtodych poetow ukrainskich, ktoérzy udaja si¢ do miasta Czortopola, by wraz z nap-
tywajacymi zewszad «ukrainskimi patriotami» wzia¢ udziat w odbywajacym si¢
tam §wigcie Zmartwychwstatego Ducha. Dla naszych bohateréw $wigto staje si¢
jednak znakomita okazja do alkoholowych ekscesow i udziatu w absurdalnych kon-
kursach 1 maskaradach. Rzeczeni poeci zostali przez Andruchowycza obdzieleni
cechami charakteru, ktore nie licuja z uprawianym przez nich szlachetnym zajg-
ciem. Cechuje ich mianowicie nadmierna sktonnos¢ do naduzywania napojow wys-
kokowych czy niespotykana stabos$¢ do pfici pigknej, ponadto kleca swoje wiersze
na kolanie, a nast¢pnie wpychaja je naiwnym cudzoziemcom. Cata powie$¢ napisana
zostata w stylu karnawatowo-groteskowym, co pozwolito jej autorowi na przes-
miewcze rozprawienie si¢ z konwencja tzw. literatury zaangazowanej i obnazenie
stereotypow obecnych w postsowieckiej rzeczywistosci ukrainskiej. Tekst wysmiewat
naduzywanie retoryki patriotycznej, sztuczng czystos¢ jezyka ukrainskiego, jednakze
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najwazniejszym jego przestaniem byto u§wiadomienie skonsternowanemu czytelni-
kowi, ze koncepcja artysty jako straznika moralnosci i no$nika idei odrodzenia na-
rodowego juz dawno ulegta zdezawuowaniu.

«Moscoviaday to z kolei dziejaca si¢ w Moskwie historia mtodego poety ukrains-
kiego Otto von F., ktory udat si¢ tam na studia do Instytutu Literatury im. Gorkiego.
Witbczac sig po nocnej stolicy niedawnego Imperium, zadajac sig z klientela barow
1 kobietami lekkich obyczajow, bohater obserwuje i przetwarza moskiewska rzeczy-
wistos¢ w swej §wiadomosci obficie zaprawionej alkoholem, ktory pomaga mu
z ironig podchodzi¢ do otaczajacej go rzeczywistosci. Druga powie$¢ Andruchowycza
to proba odmitologizowania «Moskwy», ukazania czytelnikowi jej prawdziwego,
tzn. plugawego (moskiewskie bary 1 tunele metra, ztodzieje kieszonkowi, gwalty,
zabdjstwa) i niecieckawego (moskiewskie srodowiska literackie) oblicza z zapedami
imperialnymi. Z kolei Ukraina z kart tej powiesci wyltania sig jako kraj, ktory nigdy
nie byl rownorzgdnym partnerem dla Rosji. Andruchowycz krytykuje swoich roda-
koéw, stwierdzajac, Zze oni sami walnie przyczynili si¢ do takiego stanu rzeczy, gdyz
okazali si¢ narodem naiwnym, bezwolnym 1 stabym, ktéry mimowolnie pomogt
w zbudowaniu systemu totalitarnego, dopuszczajac sig, za Myrostawem Szkandrijem,
«prostytucji duchowej i politycznej» [24, s. 265].

Juz niedtugo po opublikowaniu rzeczonych utworow Jurija Andruchowycza wysz-
o na jaw, iz publiczno$¢ ukrainska nie jest jeszcze gotowa na przyjecie tego typu
tekstow, albowiem reakcja na nie byto skrajne oburzenie czytelnikow. Pisarza oskar-
zano o nihilizm narodowy, profanacj¢ narodowych §wigtosci i deprecjacj¢ jezyka
ukrainskiego oraz brak poszanowania dla koryfeuszy literatury ukrainskiej w osobie
Tarasa Szewczenki. Rozgorzata dyskusja na tamach prasy literackiej, w trakcie kto-
rej mieszano pisarza z blotem, a wraz z nim i cata tzw. postawangarde. Jednym z
aktywnych jej uczestnikow byt znany pisarz ukrainski Jurij Muszketyk, ktory na
famach gazety «Literaturna Ukrajina» opublikowat tekst bgdacy totalng krytyka no-
watorstwa w literaturze i postulujacy powrdt do realizmu. Troszczac si¢ o stan lite-
ratury ukrainskiej, Muszketyk skrytykowat «mtodziez» literackq za ich nadmierna
fascynacj¢ nowoS$ciami:

«I me ogHe TypOye BesIbMU B TBOpax Oararbox Mojoaux. Ta » Taku Bceqo3BoJIe-
HicTh. HexTyBaHHS HapOAHOT MOpaJli, BIKOBUX YKPaiHCHbKUX TPAAMIIiA MPU3BOAUTH
JI0 TOTO, 110 CTOPIHKK POMaHiB, OMOBiaHb, IOEM, BIPIIIB PACHIIOTH OpyTaJIbHUMU
Mmariokamu. Jliis 6ararbox MOJIOAMX CTaJIO JOOJIECTIO, HOPMOIO MaTIOKaTHCS B TBOP1
0araTonoBepXxoBUM MaToM [...]. JIiTepaTypHe MaTIOKaJIbHULITBO BE/IE 10 MOPATILHO-
TO PO3KIaay, AYXOBHOTO 3aHenany» (8, s. 4).

Autor powyzszych stow ubolewa nad tym, ze wspotczesna «mtodziezy literacka
(wciaz nie padaja konkretne nazwiska) nie chce «wzia¢ odpowiedzialno$ci» za tworze-
nie literatury, ktora mogtaby ksztaltowac¢ i wychowywac obywateli wolnej Ukrainy.
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Fakt ten thumaczy niedostatecznym przywiazaniem tworcow do swego narodu oraz
zwyktym brakiem wiedzy i pisarskiej oglady, wrazliwos$ci spolecznej 1 doswiadcze-
nia, stad tez apeluje o «opamigtanie si¢» i zaniechanie dalszej «szkodliwej dziatal-
nosci» na niwie awangardy:

«Ckuaiite, CKOpIlle CKHIalTe, Hallli MOJIO/I B iAJIMB1 OMIOHEHTH, KYIICHBKI JH-
T4l LITaHEHATa OypliecKy, i, MOTYCYBaBILUCH TPOXH, — CiaiiTe 3a poOoyl CTOIH U
npaigroiite. CifaiiTe He Ha KiJIbKa XBUJIMH, HE HA TONUHY. .. Bu pBiiiHi, rocTpi, 0cBi-
YeHi, 3anaibHi i e qoope. CraHbre IIe MOCHII0YMMA. BU cripaBi MaeTe MOXITH-
BICTh HAITUCATH €TIOXaJIbHI TBOPH [...]. | 11Ie pa3 — oOnuITe MPUMITHBHUH ermaTax,
HikgeMHe XyiiranctBo. Hymno! O6puio! Bu xk 31e011b110r0 BXKe ASABKH U TITKA
cepennboro Biky! Bynsre B aBaHrapi, B aBaHTap/i CIpaBKHbOMY — CYyCIUIBHOTO,
HAI[IOHAJILHOTO, JIITePaTypHOTO ocTymy» (8, s. 4).

Gwoli sprawiedliwosci nalezy jednak przyznaé, iz pojawiajace si¢ utrzymane
w podobnym tonie gtosy pisarzy i krytykow starszego pokolenia czgsto przynosity
skutek odwrotny do zamierzonego, albowiem zapewnialy zarowno Andruchowy-
czowl, jak 1 innym «postgpowymy pisarzom ogromng popularno$¢ wsrod catej rze-
szy mniej konserwatywnych czytelnikow.

Podobne przyjecie zgotowano Oksanie Zabuzko i jej «Badaniom terenowym nad
ukrainskim seksem» (2003; tytut oryginatu: «ITonboBi qoCIiPKEHHS 3 YKpaiHCHKOTO
cekcy», 1996). Bohaterka jej powiesci — Oksana — wyjezdza do USA, gdzie bedzie
goscinnie wygtasza¢ wyktady na uczelni. Na miejscu doznaje szoku cywilizacyjnego
1 kulturowego, a zderzenie z amerykanska kultura beztroskiego konsumpcjonizmu
zmienia jej sposob widzenia siebie, swego kraju i swych rodakow. Dopiero bedac w
Stanach Zjednoczonych, dostrzega, jak wielkich spustoszen w ludzkiej mentalnos$ci
1 psychice dokonaty lata totalitaryzmu na Ukrainie. Prébuje wigc sama dla siebie
dokona¢ analizy spoteczenstwa ukrainskiego, obnaza jego wady i stabo$ci, a wszyst-
kiego dokonuje poprzez pryzmat relacji w jej wtasnym zwiazku. Wnioski, do jakich
dochodzi, sg porazajace:

«po kiego diabta bylo przychodzi¢ na $wiat jako kobieta (w dodatku na Ukra-
inie!) — z ta kurewska zaleznos$cia, wmontowana w ciato, jak bomba z opdznionym
zaplonem, z ta niesamodzielno$cia, potrzeba przetapiania si¢ na wilgotna, rozciap-
ciang gling, wttoczona w glebe [...]» (25, s. 21).

Rowniez i ta powies¢ spotkata si¢ z ambiwalentna reakcja ukrainskich srodowisk
inteligenckich. Czg¢$¢ liberalna doceniata autorke za trafna diagnozg spoleczenstwa
ukrainskiego, obnazajaca jego stabosci w postaci rozlicznych kompleksow, z kto-
rych na czoto wybija si¢ kompleks niedowarto§ciowania, oraz za poruszenie tema-
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tyki roli i statusu kobiety ukrainskiej. Konserwatysci natomiast zarzucali Zabuzko
zbezczeszcezenie tradycyjnego obrazu kobiety funkcjonujacego w kulturze ukrains-
kiej, deprawowanie mtodziezy przez niewtasciwe wskazywanie miejsca ptci w spo-
teczenstwie, pogwatcenie kanonéw moralno$ci narodowe;.

Wspomniane powiesci Andruchowycza i Zabuzko weszty juz do kanonu literac-
kiego nie tylko ukrainskiego, lecz takze europejskiego. Najwigksza jednakze zastuga
tych autoréw bylo przekroczenie przez nich granicy tkwiacej w mentalnosci spote-
czenstwa, ktore przez kilka dziesigcioleci tkwito w mrokach komunizmu. Byta to
ewidentna zachgta dla kolejnych pisarzy i juz niebawem na ukrainskim rynku ksig-
garskim zaczgly pokazywac si¢ nowe nazwiska i nowe utwory, ktore zdecydowanie
zerwaly z tradycja literacka poprzedniej epoki. Pojawili si¢ wigc: Maria Matios,
Jewhenija Kononeko, Serhij Zadan, Taras Prochasko, Sofija Andruchowycz, Swittana
Pyrkato, Lubko Deresz, Saszko Uszkatow, Natalka Sniadanko i wielu innych pisarzy,
ktorzy nie wahali si¢ sigga¢ po nowa tematyke i wzorowac si¢ na najnowszych zdo-
byczach literatury swiatowe;.

Jednym z pierwszych problemow, z jakim przyszto zmierzy¢ si¢ literaturze w
wolnej Ukrainie, byto zagadnienie seksu i seksualnos$ci. Jak powszechnie wiadomo,
w literaturze radzieckiej nie tylko seks, ale i sama erotyka byly tematem tabu. Nie
dziwi wigc, ze po zniesieniu ograniczen cenzuralnych ukrainska przestrzen literacka,
ktora teraz zachtysneta si¢ wolnoscia, zaczynata wypehiac sig tekstami ociekajacy-
mi juz nawet nie subtelng erotyka, a po prostu seksem. W tym kontekscie warto
bytoby przytoczy¢ wspomniane juz powiesci Jurija Andruchowycza, a takze proze
Jurija Pokalczuka, ktory postanowit zerwa¢ z wszelkimi konwenansami i ogranicze-
niami obyczajowymi. Jego ksiazka «Te, mo na cnozai» («To, co na dnie», 1998) to
proba zajrzenia na samo dno ludzkiej duszy i podejrzenia ukrytych w niej tresci.
Autor odczytal tam najbardziej skrywane pragnienia, marzenia i fantazje, ktore nieub-
faganie ciaza w strong seksu. Nieprzyzwyczajony do tego czytelnik ze zgroza od-
krywa, ze potrzeby seksualne ujawniaja si¢ juz we wczesnym wieku mtodzienczym
(«Beprem», «Wertep»), ze jest mozliwe obcowanie piciowe starszych kobiet z nas-
tolatkami, a takze ze istnieje skrzgtnie ukrywana w czasach sowieckich mito$¢
dwojga ludzi tej samej plci («bnakutHe conme», «Blgkitne stoncey). Pisarz raczy
czytelnika szczegdtami anatomicznymi, szczegotowo opisuje stosunek ptciowy od
strony «technicznej», uzywajac nie tylko leksyki z zakresu medycyny, lecz takze
wzigtej zywceem z sypialni czy podworka. Motywy seksualne towarzysza wigkszosci
skierowanych do miodziezy ksiazek pisanych przez mtodsze pokolenie pisarzy. Latwo
je znalezé u Lubka Deresza [22], Saszki Uszkatowa («BXK]I», 2007; «BZD»), Natal-
ki Sniadanko («Konexrtist mpuctpacteit», 2001; polskie wydanie «Kolekcja namigt-
nosci», 2004).

Ciekawym zagadnieniem jest stosunek wspotczesnych pisarzy do ukrainskiej
rzeczywisto$ci u progu XXI wieku. Obserwujac przemiany swojego kraju po odzys-
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kaniu niepodlegltosci, zauwazaja, ze procesy normalizacyjne zachodza zbyt wolno
1 nie zawsze zmierzaja we wlasciwym kierunku. Ukraina widziana oczami bohatera
«Anarchy in the UKR» (2005, polskie wydanie: 2007) Serhija Zadana to smutny
obraz industrialnego Charkowa z upadajacym przemystem, rozlatujacymi si¢ wago-
nami kolejowymi, gdzie z dworcow odpada tynk, a ludzie sa apatyczni. Szczegolnie
przygngbiajace wrazenie robi fragment, w ktorym autor poréwnuje studentéw ukrains-
kich z ich kolegami z Zachodu:

«Przez cala zim¢ dwa tysiace drugiego roku Uniwersytet Wiedenski strajkowat.
Czego$ im tam nie dali z ministerstwa o§wiaty 1 postgpowi studenccy komisarze
strajkowi wyprowadzili z audytoriow wesota powstancza masg. W koncu nie
zrozumialem, o co tam chodzito, zdaje si¢, 0 zmniejszenie ulg, o redukcj¢ funduszy
na nauke, jakies$ kolejne przejawy codziennego faszyzmu, jednym stowem. U nas na
tego typu rzeczy nikt nie zwraca uwagi, nasi studenci sa leniwi i nastawieni
sceptycznie, tamtejsi — ufni i1 spotecznie wjebani. Nie catkiem moglem uwierzyc,
ze redukcja funduszy na nauk¢ moze zebra¢ kilkutysigczna demonstracje. [...] Ale
okazato si¢ — mozna. [...] Czesto o tym myslg, patrzac na Uniwersytet Charkowski.
Ilu ich sig tam uczy? Jakie$§ dziesie¢ tysigcy? Co oni tam robia, dlaczego nigdy nie
wyjda na ulice i nie powiedza, co wlasciwie mysla o systemie o$§wiaty albo po prostu
o systemie, albo po prostu — co mysla» (26, s. 125, 127).

Podobne problemy dostrzega tez autorka «Kolekcji namigtnosci». Opowiadajaca
o okresie dojrzewania miodej lwowianki z «dobrym galicyjskim wychowaniem»»
ksiazka to proba analizy struktury przecietnej ukrainskiej rodziny. Sniadanko przed-
stawia w niej tradycyjny konflikt pokolen, w ktorym rodzice nie rozumieja swojego
potomstwa, jednakze tutaj 6w konflikt jest spotegowany dodatkowo faktem, iz starsze
pokolenie, ktore wyrosto jeszcze w poprzedniej epoce, jest zamknigte w sobie, nieuf-
ne, podejrzliwe wobec nieznanego, petne stereotypow 1 uprzedzen i kompletnie nie
odnajduje si¢ w nowych realiach. Dzieci natomiast sa z natury otwarte i chca korzy-
sta¢ z nowych mozliwos$ci oraz dobrodziejstw demokracji. Autorka ironizujac, po-
rusza takze kwesti¢ stosunkow ukrainsko-rosyjskich oraz drazliwy problem jg¢zyka
ukrainskiego jako wyznacznika narodowosci ukrainskiej [14, s. 95—97].

Piszac o wspolczesnej literaturze ukrainskiej, nie sposob pominaé niezwykle
istotnego zagadnienia, jakim jest jgzyk, ktorym zostata napisana. Po niezwykle cie-
kawych eksperymentach jezykowych przedstawicieli awangardy ukrainskiej lat
dwudziestych ubiegtego wieku, zwlaszcza probach Mychajta Semenki, Mykoty Ba-
zana czy Mykoty Chwylowego, jezyk radzieckiej literatury ukrainskiej cechuje wy-
bitny purytanizm. Wytyczne estetyki realizmu socjalistycznego wymagaty, by jezyk
literatury byt wolny od wulgaryzméw i elementow jezyka potocznego. W rezultacie
nie tylko poezja, ale tez powstajaca wowczas proza byta, jak zauwaza Sotomija
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Pawtyczko, pisana pigknym i stylistycznie perfekcyjnym jezykiem, ktory z powo-
dzeniem nadawat si¢ na materiat leksykograficzny, ale niewiele mial wspdlnego z
rzeczywistoscia [9, s. 527]. W tym kontek$cie nie powinien dziwi¢ szok, jakiego
przyzwyczajeni do «oszlifowanego» jezyka literackiego ukraifscy czytelnicy do-
znali po ukazaniu si¢ wspomnianych utworéw Jurija Andruchowycza.

Wspotczesni pisarze ukrainscy zupetnie niezle dopasowali si¢ do epoki postmo-
dernizmu, w ktorej przyszto im tworzy¢. Widac to wlasnie w warstwie jezykowej
tekstu literackiego, do ktorego na poczatku nieSmiato, potem juz bez zadnych ogra-
niczen wkradt si¢ jezyk potoczny, wulgaryzmy oraz zargonizmy. Jak zauwazyta tesia
Stawycka, wykorzystanie j¢zyka codziennego czy wulgaryzmow jest w literaturze
lat dziewigcdziesiatych i pdzniejszej uzasadnione, gdyz odzwierciedla on charakter
stylu jezykowego mlodego cztowieka i to niezaleznie od poziomu wyksztalcenia.
Badaczka twierdzi, ze masowe zastosowanie wulgaryzmow w literaturze lat dzie-
wiecdziesiatych to forma protestu przeciwko falszywej, somnambulicznej $wiado-
mosci spolecznej ze wszystkimi jej mitami, tabu i stereotypami, ktora uksztattowaty
si¢ na gruncie partyjnego monopolu ideologicznego [16, s. 154].

Najnowsza literatura ukrainska obficie wykorzystuje leksyke nienormatywna,
przede wszystkim w celu wystylizowania tekstu na jezyk potoczny. Najczesciej jest
ona spotykana w dialogach, aby jak najbardziej wiarygodnie przedstawi¢ jezyk bo-
hatera wraz ze wszystkimi elementami stylu jezykowego, srodowiska, w ktérym
funkcjonuje oraz jego wlasnej etykiety jezykowej. «Obecny w poezji i prozie jezyk
moéwiony — pisze Stawycka — odzwierciedla realne lub potencjalne formy zurba-
nizowanej komunikacji, bez ktorych trudno méwi¢ o mozliwosciach komunikacyj-
nych jezyka ukrainskiego, nie wspominajac juz o petnieniu przezen roli jgzyka panst-
wowego» [15, s. 55]. Wspolczesna beletrystyka skierowana jest najczesciej do
mtodziezy, wigc szukajac z nia wspdlnego jezyka, pisarze wkladaja w usta swych
bohaterow nie tylko wulgaryzmy, lecz takze wyrazy zapozyczone z j¢zykow obcych,
najczegsciej z jezyka rosyjskiego, polskiego (Deresz) czy angielskiego (wigkszo$¢
pisarzy).

Na zakonczenie raz jeszcze zapytajmy, jaka jest wigc wspotczesna literatura
ukrainska i jak daje sobie rad¢ w nowej rzeczywistosci? Odpowiedz nie jest prosta.
Przede wszystkim zmienila si¢ funkcja samej literatury. Jak zauwazyl Jarostaw Po-
liszczuk, na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewig¢édziesiatych przezyta ona szok
wraz z calym kanonem literatury socrealistycznej, a na przestrzeni nastgpnego dzie-
sigciolecia poszukiwata nowych inspiracji estetycznych [13, s. 285]. Obecnie dos¢
fatwo mozemy zaobserwowa¢ nowa jakos¢ nie tylko w samych tekstach literackich,
ale tez — co podkresla badacz — w nowym modelu relacji autora z czytelnikiem.
Weczesniej zadaniem pisarza byta agitacja i edukacja czytelnika, zachgcenie go do
wigkszego wysitku przy budowie kraju, teraz autor naktania czytelnika do wglgbienia
si¢ w tekst, do zabawy tekstem 1 — za jego posrednictwem — gry z samym auto-
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rem. Dzigki swobodzie poszukiwan tworczych i wigkszej otwartosci spoteczenstwa
ukrainskiego na kulturg Zachodu mtodzi pisarze poszukuja nowych srodkéw wyrazu
artystycznego i nowych tematow. Pojawily si¢ zakazane wczesniej seks i erotyka,
problem narkomanii, wydarzenia z tragicznej historii narodu ukrainskiego, pojawita
si¢ dlugo oczekiwana proza kobieca i tzw. literatura genderowa.

Probujac oswoi¢ nowa rzeczywisto$¢, wspotczesna literatura ukrainska jest zmu-
szona do ciaglego przekracza granic — stereotypow i komplekséw narodowych,
zaszufladkowania, nie zgadza si¢ na petnienie funkcji nosiciela ducha narodu, odrzu-
ca patos socrealizmu. Bedac teraz pod wptywem kultury masowej, ucieka si¢ czgsto
do brutalizacji 1 wulgaryzacji jezyka, azeby przedstawi¢ rzeczywisto$¢ w sposob
bardziej wiarygodny i przekonujacy. Jak stusznie zauwazyt Mykota Zutynski, nowe
pokolenie tworcow dokonuje dekolonizacji literatury ukrainskiej przez uwolnienie
si¢ od obowiazkow narzucanych im przez spoleczenstwo i stawianie si¢ w opozycji
do wszelkich form wtadzy [6, s. 639]. To wszystko w potaczeniu z otwarto$cia na
swiat, wrazliwoscia na otaczajaca rzeczywisto$¢ oraz gotowoscia do dalszych po-
szukiwan i1 przekraczania granic §wiadczy, Ze najnowsza literatura jest na najlepsze;j
drodze do tego, by zndw mozna byloby uwazac ja za pelnoprawna czg$¢ nie tylko
europejskiego, ale 1 Swiatowego procesu kulturowego.
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Ipuna berko

VuiBepcurer Bapmincbko-Mazypebkuii (Onbiutus, [lonbmia)
pss2@op.pl

OVERCOMING THE LIMITS AND RESTRICTIONS
ON THE LIMITLESS IN THE POSTMODERN
PROJECT OF EXISTENCE
(ON THE EXAMPLE OF UKRAINIAN PROSE AT THE
TURN OF THE CENTURY/MILLENIUM)

Positive innovations in the Ukrainian postmodern prose occur in an atmosphere
of total freedom. It enhances the content works. Discourse of transgression plays an
important role in the postmodern project of existence. It implies a violation of
various boundaries in the process of understanding by the authors / characters of
their human nature and creative personality.

Keywords: Ukrainian postmodern prose, discourse of transgression, identity of
writers and their characters.

MOJOJAHHS MEK TA OBMEXXEHb BE3MEKHOI'O
B IOCTMOJIEPHOMY ITPOEKTI BYTTS
(HA IIPUKJIAJII YKPATHCBKOI ITPO3H
MNOPYBIKXKS CTOJITH / TAUCAYOJIITH)

[Tadoc nocTMonepHOro MpoeKTy OyTTS (30KpeMa y BUMipax 0COOMCTOi CB1IOMOCTI
IHMB1/1a) BEJTMKOIO MipOO 03BYUYETHCS HACTIHHOIO BHYTPIITHBOKO TIOTPEOOTO MO0~
JIaHHS PI3HOMAHITHUX MEX Ta 00MEXKEeHb: 4aCO-IIPOCTOPOBHX, COLIATIbHO-TOITUYHHX,
MOpaIbHO-€TUYHUX, MCUXO-CUMBOJIYHUX, KYJIBTYPHO-ICTOPUYHUX, TPAHCLEHACH-
TaJbHUX TOIIO, — SIKI B TOM YHM TOW CIOCIO OKPECIIOITHh MapaMeTpH JTFOJCHKOI
IZIGHTUYHOCTI HAIKX cy4acHUKiB. [lomomaHHs Mex sk mpodiieMa eK3UCTEHIIIHOTO
BUOOPY € MPEIMETOM MOMTUOIEHOTO XyA0KHBOI0 aHaJ13y Y TBOPaX YOJIOBUX YKpaiH-
CHKHX TIpO3aiKiB-mmocTMoepHicTiB — FOpist AnnpyxoBuda, Okcanu 3a0yxko, FOpist
I3npuka, €srenii Kononenko, Haranku CHsimanko Ta iH. Y KOHTEKCTI HACKPI3HOTO
JUCKYPCY TpaHCIpecii KOXKEeH MUCbMEHHUK OKPECIIOE MIEBH1 MeCcosi aCTIeKTH Oy TTs,
B SIKUX BiZI0yBa€ThCS camopeatizalisi IepCOHaXIB TOTO Y 1HIIIOTO TBOPY.

IHTEeHIiI0 TpaHCIPECUBHOTO NPOLIECy B YKPATHChKIN MP0O31 OCTaHHIX JECATHIITH
BEJIMKOIO MIpOIO BU3HAYae iiest peasizauii cBo00Iu B pi3HUX popMax — 1 Ha pi3HUX
a0Isax JIIOJCHKOTO ICHYBaHHSA. Y TepenMoBi 0 30ipky TOBICTEH Ta OMOBiNaHb
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0. 3abyxko Cecmpo, cecmpo Bagum CkypaTiBCbKHN, MK 1HIIUM, 3a3HAYUB, 110
ICHY€ TIeBHA eK3UCMEeHYIUHO-C8IMO02NIsI0HA TOMIHAHTA — eHepeiliHO HACKPI3HA puca,
CIUIbHA MPAKTUYHO JI BCIX MPEJICTAaBHUKIB YKPAaiHCHKOTO MOCTMOAEPHI3MY. Yci
BOHH TI€F0 YH TIEFO MIPOIO Ha CBIil CIIOCIO BUPaKalOTh HACTPOI MEPIIOTO MOKOJIIHHS,
«Hapewimi He 8mpaueno2o, a 3000ymozo icmopieroy, Mo €, SIK 3ayBaXxye JO0CTITHUK,
«cnpae@i ceo6i07—te»' «3’sIBUJIacs TeHepallisi, Korpa 3Bi[LaJ‘Ia-TaKI/I CAKY-TaKy, ajle Bee
[...] Ha oTHOMY KiHIII CBO€ET 610rpa(1)11 T€ TMOKOJIHHS BiJl HAPOJDKEHHS M1IMOPOXKEHE
PafSIHCHKUM JE€KaJaHCOM 3 YCIM MOro MOHYpUM TEMIIEpaTypHUM CIIEKTpOM. A Ha
IpyroMy — Ta HecrojiBaHa cBoOoaa. HeowikyBana, mpote xamanay [19, c. 7—38].

BenbMu moka3zoBHM TEKCTOM MOYATKOBOTO MEPIOAy YKPaiHCHKOTO MOCTMOJEP-
HI3MY, @ TAKO’K IPOMOBHCTOIO JEKJIapalli€l0 HIKUM 1 HIYMM He 0OMEXeHO0i cBOOOIH,
ctana 1992 poky noBicte AHnpyxoBuda Pexpeayii (Harcana 1990 p.). Lle 6yB cBoe-
pinHuil 0ebrom 0ebromie — He TUIBKU NMEPLINH PO30BUM eKCIIEPUMEHT BXkKe Bijl0-
MOT0 Ha TOM yac jijiepa oy-oa-bicmis, ane i nepuInii B3ipueBuil TBip yKpaiHChKOT
MOCTMOZEPHOI ITPO3H, 10 HOTO K)IbMOoGuil XapakTep yIBHIOEThCS Ha 6aratbox (op-
MaJIbHO-3MICTOBUX piBHsIX. Hanpukiam, muboKko CUMBOIIYHUM € T€, 110, TTO-TIepIIIe,
Pexpeayii nobaunnu cBiT y nepiiomy 4ucii kypHainy «CydyacHICTbY», SIKHH Tpu-
IITh POKIB IPyKyBaBCs Ha 3axo/i, a 3 ciuHsg 1992 poky, — T00TO, MEHIIIE K Yepe3
HiBPOKY MICJIs TOTO, SIK YKpaiHa BiIHOBUJIA JIEpKaBHY HE3aJIeKHICTh, — [10YaB BH-
xonutu B Kuesi.

[To-gpyre, 3 THIIONOTIYHOTO TTOTIIAAY, Pekpeayii B 3a3HaueH i MyOiKaIlii TaKk 4u
TaK CHIBBIJHECEHO 3 BEJIbMH MPOMOBHCTUM JEP>KaBHUM JOKYMEHTOM — AKmom
nPO2ONOWEeHH S He3anexcHocmi YKkpainu, a Takox 3 1HTepB 1o nepuioro Ipe3unenta
He3anexHol nepkaBu Jleonima KpaBuyka, sike B HbOTO B3SIB TOJIOBHUH PEIAKTOP
«Cyuacnocti» Tapac I'yruak (Ilepuiouepeosi npoonemu Ilpesudenma Ykpainu).
[Tpu upomy TOH He3amepeuHui QaxT, 10 MOBICTH AHAPYXOBHYA 3 00OMa apXimo-
BOXHUMH MarepiallaMi «8UPA3HO OUCZAPMOHIIO6ANA» HA CTHIICTHYHOMY piBHI,
SIKOCH BIAIMINIOB Ha JAJBIIHHA IIaH. ICTOTHUM BUSBWIOCS IIIOCH 30BCIM I1HIIE —
BJIACHE T€, Ha 1[0 CBOT0 4acy crpaBeannBo Bkazana Conomis [1aBiauuko: «IloBicThb-
KaJICHIOCKOII, TIOBiCTh-KapHaBaJl AHAPYyXOBHYA BUCMIIOBaja BCl MOXKITUBI CTOPOHU
YKpPaiHCBKOTO JKUTTS, Bl MaTpiOTUYHOI eidopii 1 pUTOPUKH 10 3aXBaTy 3 MPUBOILY
BIJIKPUTTA 3aX1HOI yKpaiHCHKOI Jiacropu, Bij JITEpaTypHOi TBOPUOCTI A0 cede 1
CBOTO JIiTeparypHoro koja. Llel cMix oCBikaB 1 0310pOBIIOBaB. KpUTHKH HOBOTO
HOKOJIHHA [...] 3 paaicTio Bitanu «Pekpeanii» Sk po3Ii3HaBaJIbHUI 3HAK YKpaiH-
ChKOTO mocT™MoAepHI3MY» [17, c. 184].

BonHouac Hackpi3Ha mapajaurma HOAOJIAaHHS MeX y Pekpeayisx Mae IIBUIIIE
PUTOPUYHUI — KapHaBaJbHO-TpallIMBUNA, — HIXK MepUTOpUYHMIA XapakTep. [lep-
COHaXIi TBOPY, Ha4€ TIJIITKH, IO HA TOCUTh OOMEKEHUHN peKkpeayitiHo-c6mKosuil
Yyac BUPBAJIKCS 3-TMiJ1 BIaJU JOPOCINX, BUSBIAIOTh IHTEHIIIO JIO MOPYIIEHHS Tepe-
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BOXHO MopanvHux KopAoHiB. [laBmmuko murme: «SIKIIo B )KUTTI TIOETIB — TepoiB
MOBICTI — 1 ICHY€ SIKach MeTa, TO II€ MOIIYK HOBOTO CEKCYaJIbHOTO TOCBITY, €POTHY-
HUX BTiX. [Ipy 11bOMy ysIBII€HHS PO 111 BTiXH (BI3UT A0 MOBIi € pPOMAHTHYHOIO TIOJIIEI0)
3MA€ThCS JOCUTD iH(GaHTIIIEHUMY [17, . 184].

OpHak KiIbKa MOBAKHUX TPAHCIPECHBHHUX AaCMeEKTIB y Pexkpeayisx yce-Taku
MOYKHA 3HaWTH. BOHU OB’ SI3y10ThCSA, HAITPHUKIIA, 3 PO3MAUINBO-HEOE3MEUHIUMH T10-
mrykamu ['puniem L tynaeporo (banaeporo) 3arepTux ciiiiiB MUHYJIOTO, TO3HAYEHOTO
Tpareiiero oro poay Ta MemaniiB pigHoro Cinblid. Y X0/ WX MONIYKiB MEPCOHAXK
CIIOYaTKy JOKOHYE CHMBOJIIYHOI 3MiHU CBOET 3a4iCKH Ta BOpaHHS, a TIOTIM CM1JIMBO
MOPYIIY€E HE JIUIIE YacO-IIPOCTOPOBi / ICTOpUYHI OOMEKEHH, a il (hakTHUHO OanaH-
cye Ha MioTOTiUHIN TpaHi IBOX MapajelIbHUX CBITiB — YKUBUX 1 MEPTBHX.

Ha ocobnuBy yBary 3aciyroBye Takox MakaOpuuHuii sxapt [laBna Manamypw,
TOJIOBHOTO PEXHCepa-oCTaHOBHUKA cBiATa Bockpecatouoro Jlyxy, Han ydacHUKa-
MH [[bOTO KapHABaJIbHO-EKJICKTHYHOTO XeneHinzy, M0 CTAHOBUTh KyJIbMiHAIIHUN
MYHKT TOBICTI 3 1OT0 HE TaK JOTENHOI0, K OpyTaJbHOIO IMITali€l0 BiHCHKOBOTO
nepeBopoTy. I'eHepanbHO BiH HABOAWTH HAa JOCHTH HEBECEI PO3MYyMHU MOPAIBHO-
€THYHOTO TIaHy II0JI0 HETIPUITYCTUMOCTI HaBIiTh CyTO CHMBOJIIYHOTO TIEPEKPOUCHHS
KOP/IOHIB TYMaHHOCTI y cdepi MIKITIONCEKUX CTOCYHKIB Toio. Ex3ucreniitno-¢i-
JIOCO(PCHLKHI CEHC PO3MISYyBaHOI KOJi3i1 IOJIATKOBO YCKIIATHIOETHCS TUM (haKTOM,
0 B poOJIi demiypea TOTO «O0dCeBiNbH020 Oicmeay BUCTYIIAE «MAIAHOBUMUL
X70neysby, IKOMy «b6azamo 0ano i0 npupoouy, — caM YKpaiHCbKui « Dennini, uu
mo naky Xiuxox [2, c. 85, 82, 27].

Ha i criekTakyJIsspHO-TYYHOTO YCIiXy MOBICTI Pexpeayii (1aToBaHOT BepecHEM—
»oBTHEM 1990 p.) MOpIBHSHO MEHIINK PE30HAHC Majla HehanmacmuyHa nogicmo
3a0yxko [Honnanemsnka (IatoBaHa BepecHeM—koBTHEM 1989 p.). OnmHak € Bci
MiJICTaBH BJIACHE 3 IIUM TBOPOM, HAIlMICAHUM PIBHO Ha piK paHimie Bix Pexpeayiil,
xoua i omyOmikoBaHUM Y Tik-Taku «Cy4acHOCTI» Ha ciM micsmiB misHime (1992,
Ne8), moB’s3yBaTH mKepesna mocTMOIEpHI3MY B YKpaiHChKii npo3i. I1]o x 1o mapagur-
MU TIOJIOJIAHHS €K3UCTEHIIIMHUX MEX Ta 0OMeXeHb 0e3MeKHOro, Tpeba BH3HATH,
0 MUCBbMEHHUIIS TiXOUTh 0 Hel BKpail MOBa)XXHO, HaMararuuch mo-gizocod-
CBKOMY OCMHUCIHTHU Pi3Hi ii acnekTu. JJuckypc TpaHcrpecii Tak 4 Tak 3a4a€ThCs
BK€ CaMUM THUTYJIOM MOBICTI, IPOTArOHICTKA SIKO1, 3a 11 BITaCHUM CTOCTEPEKEHHSIM, —
«8I00inenay Bl CBOTX OMUKHIX «CKASHOI0 CMIHOIO, [...] — uydicunka, ousepcanmia,
niOCHYNHO HUKIIA 8 IXHill C8iM, Hi, We cmpawniue — inontanemsnkay [12, c. 208, 203].

[IpuunHa moaiOHOT HemamaHOI caMOiIeHTH(IKAIll BETUKOIO MIpOI0 3yMOBJICHA
TUM, 110 HapaTopka IbOTO JeOI0THOTO MPO30BOr0 TBOPY 3a0y»KO, MOJIOJA MUCH-
meHHUIS Pana J1., mparae TBOPUTH Ha MEXIi JIIOICHKUX MOXKITUBOCTEH, OCATAIOUH 32
MOCEPEIHUIITBOM MHCTEITBA CJIOBA BHII PiBHI TyXOBHOI CBimomocTi. Hamimena
CBITOOAUYEHHSIM BUPA3HO OKPECIEHOI MICTHYHOI OpieHTalii, BOoHa 60micHO 6anaHcy-
BaJla MK HENIEPEMOXXHHUM, HaBITh 3a I[IHY JKUTTA, NMParHeHHAM TUIbKU 1 omHIN
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BJIACTHBOT'O TBOPYOT'O CAMOBHUPA3y Ta IMIAJIEHUM OIOPOM XyI0KHBOI MaTepii: «a xmo
ye uye i bauumn, moti [...] kam ssHuM cmane» — «No KOAHA», «NO NOSCY 1, HAPEIITI,
«yeecvy [12, c. 202, 207, 208]. Tak, mocIyroByrO49rCh 3ac00aMU IPUTIEBOTO MOB-
JICHHS1, aBTOPKa BKa3ye€ Ha 1HIIY I'PaHb «CKIAHOI CMiHuy, 10, K (aTaabHa Mexa
IpOJIsilIa yepe3 TyLly KIHKU-MHTLS, BIIUYKYIOUH i TBOPUICTH BiJ 11 OyTTA.

« “Bu — cmuxis, — [...], — 6i0 sac sic c60600010 " », — B TaKH CNOCIO BiTOMUI
MUCbMEHHHK CTapuIoro rnokoinHs Bajgentun CrenaHoBUY OKPECIUB 1HAUBIIYaTbHY
HEMOBTOPHICTh TBOpYoro odaapysanns Pagu /[. Tum yacom camiif mpoTaroHicTii
JIOCTEMEHHO B1JIOMO IIPO ICHYBaHHS SIK MiHIMYM JIBOX CTyINeHiB cBoOoau. [lepimii,
PEYHHMKOM SIKOTO BHCTYIA€ BIacHe BanenTrH CTenaHOBHY, OKPECIIOETHCS SIK 2ejle-
Hi6CbKUL: BIH TIepeadadae MparHeHHs] MUTIIS Ka3aTH JIIOISIM «me, W0 GOHU XOMsAMb
nouymuy. JIpyruii — kaccanopiecbKkuii — TOJNATAE HA HETOAOJIaHHIA BHYTPIIIHIN
HEOOXITHOCTI Ka3aTH, «saKull ceim € Hacnpasdiy. Binrak cBoboma TBOPYOTO camMo-
cioBy Panm /1. mapajgokcanbsHUM YHHOM € He 110 iHmIe sSK — «[lucanus «min muk-
ToBKY». CIIOBa, 110 PHHYTH CaMi CO00I0, — KOJHOTO 3 HUX HE TaCThCS CBABIJILHO
3minuTH. KoxkeH ab3alt, ormBaroui-0CyBalOYHUCh Ha Marip, BiAKPHUBA€E HACTYTHUNA —
HiOM IPOCTYeEI He3HAHOMUM KOPUI0POM, HE MatOYM aHISIKOTICIHBKOT'O TIOHSTTS, KyaAn
BiH Te0Oe BUBEE, ajie TIIIAYUCh JIETKOI, PaIiCHOIO EBHICTIO 3HAWIEHOTO MUISIXY)
[12, c. 190, 198, 196].

Le#t «inwuii cmyninb c60b600u!» HapaTopka nparse peajiizyBaT Ha Te, 00 «Ha-
nucamu poman — Ul 0OUH POMAH, Wo emicmus 6u éce, 00Ci» HEIO «nepexcume
[...] I nomim — we 00Hy, 8cb020 00HY HeBeIUUK) NOBICHb NPO Me, SIK NUCABCS Yell
pomaH, nepeo nuyem cmepmu — ocmannii meip! [...] oye 6ye 6u npopus, oe 100-
cbka Hoza He cmynaaay. OIHAK BUIII CHITH TyXOBHOTO CBITY 3acTepiratots Pany, mo
MHCATH PO 1€ OCTAaHHE — «3dCb», OCKUIBKH TYT YK€ 11eThCS PO HEAOCTYIHHUN
JONICEKUM ICTOTaM «mpemiil cmyninb c6o600u» [12, c. 196, 209, 223].

Hanpomuryerbes mpuimymeHHs, o 70 I[bOro TPETHOTO CTYIEeHsI CBOOOIN TTOpUBa-
€THCS y CBOIX TBOPYMX IOIIYKax Takoxk Aptyp Ilemna, mporaroHict pomany AHIpyY-
xoBu4a /[eanaoyame 0opyyis (2003). A BogHOYAC 111 TOPUBAHHS YSIBHIOIOTH Mapa-
JIOKCAJIbHY 3aKOHOMIPHICTb: 110 JEP3HOBEHHIIIE TBOpYE 3aBIaHHS CTaBUTh MEpeN
co0010 MepCcoHax, TO IIHOIIe BiH YCBIAOMIIIOE HEMOXIIMBICTh HOTO BUKOHAHHSI.
[lepexxuBatoud BHYTPILIHIO €K3UCTEHLIMHY KpU3y, HAa TPUILSATH CbOMOMY pOL
JKHUTTS TepOW BUHOIIYE 33JyM POMaHY, SIKUH «8uyepnac tioeo menepiuHe npusHa-
yennsy. IcTopis

BEJIMYHOT MOAOPOXKi ryiyniB y Ctonumio [...] mpuBabmoBaia 10 3arraMoOpovYeHHs,
B Hill OyJ1a MOXKITUBICTB Mi(y 1 mmoe3ii, OyJa Harpyra CIIOKOHBIYHOT IpaMH MHUTIISA 1
B/1aJu, OyJla XpOHOJIOTIYHA CEpeinHa CTOJMITTS, 10 JaBaJo 3MOr'y IEPEKUHYTH Ya-
COB1 MOCTH HaBceO0id, 3aKpyTHTH B €JMHOMY TaHII HAIaJKiB 1 MPEAKiB, yOuBaru
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KMBHUX 1 BOCKpEIIaTH MEPTBUX, KOJIAKYBAaTH 4Yac, a 3 HUM 1 MPOCTip, MEPEBEPHYTH
ropu i Oe3onHi. Y Hili Oya MOXJIMBICTh HAOJIMKEHHS 70 cMepTi, 60 BOHA i cama
CTpaIlIeHHO MaxJjia cMepTio, it Aptyp Ilena cioniBacst Oytu agexkBarauMm [3, c. 102, 97].

Ta i mpoTaroHicra crae 1mopas OueBUIHINION (aTallbHa HE3A1MCHEHHICTh Ta-
KOT'O TPaH103HOTO MUCTEIBKOTO 3a/{yMy, IKUi HabaraTo nepeBHIy€ HE TUIbKU HOTO
IHMBITyaIbHO-aBTOPCHKI, a ¥ B3arali JIFOAChKI MOKIIMBOCTI:

bo HixXTo i HiKOM HE CTBOPUB €IMHOT KHHIH, KOTpa BMicTHIIa O yce — 1 MOBY, i
OBEYY BOBHY, 1 CIM CITOCOOIB MPUTOTYBaHHS CHPY, i CTPUISTHUHY JOBKOJIA IEPKBH, 1
HepIry BEeCIIbHY KpOB, 1 37I0BICHI KOJIa PUTYaJbHHUX TAHIIIB, 1 TEXHIKY JICOCIIaBY
[3, c. 100].

TenneHmiitHO rinepOoi3yroun TBOPYi MPOOIEMH MTPOTAroHICTa, YIBHIOIOYH HE-
YCBiIOMJIEHE TPaHCIEHACHTAIbHE MAIPYHTS HOTro XyJOKHIX MOIIYKiB, AHAPYXO-
BUY, Ha TyMKy Tamapu ['yHAOpOBOi, aKTUIHO «noyuHae 2080pumu npo MiHyc-po-
Mawn abo npo medxci mpaouyitinoco pomary. Tak 6uManbo8yemvbcs 3a0ymM poMAamy,
AKULL HIKONU He 6y0e peanizo8aHuil, Wo € OKpemMum MoOYCoM ICHY8AHHS CAMO20 POMA-
HY», OCKUIBKH MMUCBMEHHUK «VCBIOOMIOE, WO MOMANbHULL POMAH, SAKULL OMOMOHNC-
HUB OU JCUMMs 3 MEOPUICMIO, CIAE HEMONCIUBUM Y NICAA-NOCMMOOEPH) 000Y»
[5, c. 91]. 3 iHmoro GoKy, Mcuxo-eK3UCTEHIIHHa aTMocdepa 1i€i 1o0u B mapaiok-
CaJIbHUI CTIOCIO XapaKTepU3y€eEThCs caMe HACTIHHUM PO3MUBAHHAM MeXHC MIXK KHT-
TSIM 1 TBOPYICTIO, IX aKTUBHUM B3a€MOIPOHUKHEHHSM.

BenbMu icToTHI acniekTy mpooOiaeMu HEOOX1AHOCTI YCBITOMIICHHSI MUTLIEM «MeHC
0o36oneno2o0 bocom» HaronomeHo B pomaHi 3a0yxkko [101b06i 00CniodxcenHs 3
VKpaincwvkoeo cexcy (TBip Harmcano 1994 p., Bnepiie onyoiikoBano 1995). Tak, Ha
MPOTAroHICTKY IIJIKOM HEBHITIAKOBO CIIPABHB ITMOOKE BPaKEHHSI dKHBOIIKC 11 KOXa-
Horo Muxonu K.:

TOM HOTO IUKIT 13 BiIbMaMu: 3€JICHONMKI, MOBOH MPH MICHITi, aJie B PO3MOBHI JHS,
00 Ha BOXpi, Ha 30JI0Ti, MICEHHUM «BEPOOBHUM KOJIOM», UM PAJIlIe KPHBUM TAHIIEM,
PO3TOPHYTI, IJIABKO TaK, IMOJIOTHO 32 TIOJIOTHOM, — TIPOCTOBOJIOCI KIHKH B JTOJTBHHUX
OLIMX COpoYKax, 3MaxH PyK, CyXHUH TPICK BOJOCCH [...] — 110 BOHU POOIATH, YU
ceno ox yyMu o0’oprotots? Hi, mock TemHimie, pu3uKoBaHilie, i MeTa HesiCHa —
JBIOPUTH, CTIKAIOUYM B MUCKY, MEHCTpYaJlbHa KpPOB, O’ €ThCs MiBEHb M1 MaxXBOIO, Hi,
TaK JJaJIEKO s HIKOJIM He 3abupanacs: BIPUTYJ, OyBajo, MiJICTyIalach, ajle 3apa3 e
i OokyBasa, 3a00SBIIMCH OOKEBULIA, IO ASCh TaM yXaJio B ThbMi ITO-COBUHOMY, a
e XJI0m KomaB TaM, Jie ¥ 4, i, €MHMIA 3 ycix, poOuB 11e, [...] — Jimie 3a MeHe:
roIIe, MOTYKHIIIe, Ta HOJIKH, mpocTo Oe3ctpamHimnie [...] — «[lane Muxoino, o
TYT MaeTbes Ha yBasi? [...] Akuiice Hapoauwii [...] 00psa? [losip’s?» Bin ctpumano
KHBaB |[...] «A sixkuit came?» — «IIpo 1e He MOXKHa TOBOPUTHY», — BiJKa3yBaB IO-
BaXHO [6, c. 43—44].
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HesBakaroun Ha Te, 10 y CBOTH TBOPUOCTI MPOTArOHICTKA HE CITPOMAra€eThCs Ha
TaKUi 3yXBaJlo BUCOKHH CTYIIIHB TBOPYO] BijiBaru / cBo0oau, sik Mukona K., nemoniu-
HHM IOTEHI[Ia]l 0COOMCTOCTI I[LOI'0 YOJIOBIKA TSKKO JTA€ThCS i B3HAKH. 10 TOro K
HOPYIIEHHS KOPJIOHIB 1/1€ HE B 30BHIIIHBOMY, a Y BHYTPILIHbOMY HAIpsMi: 3710 IIpo-
HUKA€ B IyIIly JKIHKH, 3aTPYIO04H il HCHaBUCTIO Ta po3nadeM. TeKCT poMaHy J1a€ Bl
MiICTaBH U1l BUCHOBKY, 1[0 B IEBHUI MOMEHT HapaToOpKa, y THIB1 CTPATUBIIIN MOYYT-
TSI [yXOBHOTO CAMOKOHTPOJIIO, IOKOHYE, IIOCIYTOBYIOYHCH OaraTiM apceHasoM CBOTO
MOETUYHOTrO 00/1apyBaHHs, MPaBAUBHI YOPHOMAT1YHUHN aKT KpU6AB020 TPOKIISTTS.

Janbie yceOiuHe oCMHCIEHHS TepoiHeto 1101606ux 00cniodiceHs... CBOET MUCH-
MEHHHIIBKOI 1JICHTUYHOCTI HABOAUTH 11 HA CKEMTHYHO-KOHTPOBEPCIHHI TyMKH, 110
3aaHTKOBAHICTh y MHUCTELBKY TBOPYICTb, MO CYTi, € IUSIBOJIBCHKOIO CHOKYCOIO:
«YEPKOBHOCNI08 SIHWUHA MAPHO BUYILTIAE 3ACMEPENCTUBO20 CYX020 nepcma: “UsKyc-
cmeo” — 8i0 “‘uzkyc”, cnoxyca, oma cama, 8 Ky MOAUMEA NPOCUMb He BEECUY
[6, c. 86], — mop. HacTynHHI pparMeHT MOTUTBU Omuye Hauwi: «I He 86edu Hac y
sUNpoOYsanHs, ane 6u380auU Hac 8i0 1ykaso2oy» (MT. 6: 13). Bona Takox 3acTaHOB-
TSEThCS HaA aMOIBaJCHTHUM XapaKTePOM CaMOTO TICHXO-AYXOBHOTO TparHeHHS
«bymu asmopom» SIK TaKkoro, aJUKe BIACHE I[bOI0 apI'yMeHTy, 3a SIko6om browme,
YKUB JAHMSBOJ, BIIOBITAIOUH, «uoMY 6iH 3aauue nebecay [6, c. 98].

Po3Baxkaroun mpo Mexi TBOPUUX MOKIMBOCTEH MUTILS, SIKI HEOE3MEUHO MOPYIy-
BaTH, 3AMUCIIOIOUUCH «HAO NUMAHHAM A8MOPCLKUX NPAE — HAO MUM, W0 MU OIUCHO
MOdHCEMO, A 00 Y020 HAM 3ACb? », IPOTArOHICTKA, 3 OJJHOTO OOKY, JOXOAUTH BUCHOB-
KiB, SIKi CTaBIISATh ITiJ CYMHIB TPaJMIIIHY peHECAHCHY KOHIICIIIIIO aBTOPA SIK AEMIiyp-
ra 4 TeHisl, MAKpecodH ii UTto30pHIcTb. Lle, omHak, He Bu4epmye ii aBTOpChKOi
no3wuilii, 60, 3 Apyroro 00Ky, BOHA MapaJ0KCATbHUM YMHOM TPOHHUKAE B HOBI COK-
POBEHHI TaEMHUIII OYTTS, a BiITAaK YCBIIOMJIIOE NIPUXOBaHI aCIeKTH CBOET TBOPYOi
1IEHTUYHOCTI:

Xotitn 6yTH aBTOPOM — TBOPUTH — 3a31XHYTH Ha BUKJIIOYHY IpeporatuBy bo-
ra. bo HiXTO 3 Hac HacmpaBai He TBOPUTH [...] Bee, mo HaM gaHO — sK OITSIM Ha
3a0aBKy — TO TOTOBI MOPI3HEHI CKaJIOYKH JIHCHOCTI, pparMeHTH, MoapoOHiIli, KO-
JbOPOBI (IIIKK SKOICh BEJIMKOI, HEOCSXKHOI TOJOBOJIOMKH, MO SKUX PauKy€eMO, HE
HiIBOZITYM 30Dy, 0OMaIyeMo, 00IM3y€eMO, OOHIOXyeMO co0i B Kaiid, 1inkoM Oe3He-
BUHHE U IPUEMHE 3aHATTS, — TUIbKH LITYKa B TOMY, IO (DiIIKK YacoM [...] BAaeTbCcs
CTYJIUTH 32 HEB1/1b-3B1IKU-B3STHM, HIKOMY-HE030pOEHUM-OKOM-HEBUIHNAM IIJIAHOM,
y SIKOMYy 3HATH IyJbCallll0 CaMOCTIHHOrO, HEMOBOM BX€ N OpPraHIYHOTO >KUTTS.
Tomi-to BpyOaeThcsl Halla aBTOpChbKa (xa-xa!) TOpAUHS: THEMOCH, TOHOIIUMOCH 1
yBISIEMO ceOe TBOPLSIMHM, — a TO NPOCTO BIACIOHMBCH OyB HaM Ha LINApUHKY
OKpaiunK NepBiCHOTO FeHEPATBLHOTO IUIaHYy, TOTO CaMOT0, 3a SIKUM 0yJ10 KOJIUCH CO-
TBOPEHO CBIT — 3 HIYOTO0, IIbHUM 1 IPEKPACHUM, 1 BiJ] SIKOTO JIFO/ICTBO |[...] BIACTY-
mocs [6, c. 99—100].
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I xo4a, Ha TyMKy TUCBMEHHHIII, «00ONYCK 00 NIAHY 3d HAMU uje 30epicacmucs, —
inousidyanenuil donyck» [6, c. 100], — madoc ii pimocodcrkux peduekciii Tak yu
TaK CHIB3BYYHHUI MOTHUBY Ni02A0AHHSA 8 3AMKO8)Y WNAPUHY Oymmsi, 0 HAM TPO-
CSIKHyTa po3MawinBa CIOBib MPOTaroHicra pomany I3npuka Iloositinuil Jleon. I'e-
POH, IS SIKOTO 3yXBayia epa Oe3 npaasun / 3abasa ¢ locnoda boea 3axiHumnacs
EK3MCTEHIIHHOO KaTacTpo(oro, BU3HAE KOXaHIH KIHIII:

s Y€CHO BiI0OYB yci puTyanu, a oOpsLy iHimiamii Tak i He BimOynocs. I s mouas
MOTaWKH MiAISIIaTH B 3aMKOBY IITMApUHy OyTTs. Sl 3HAB, 110 ILOTO POOUTH B KOJI-
HOMY pa3i He BUIBHO, 10 MOKapaHHS HE YHUKHYTH, ajie 1HIIOr0 BUXOAY B MEHE HE
Oyno. I 3Haem mo? BusBuiocs, Mmene Taku oOmaxpysaiu. [ 010BHA TaeMHULIS BUS-
BUJIACS MIPOCTOIO, SIK BCSIKA ICTMHA — HISIKUX MPaBUII IPOCTO HE iCHY€, TOOTO 51 MaB
yci maHcu OyTH BITbHUM, ajie Hikoau HUM He OyB. | s mporpas y wmiif rpi 6e3 mpaBui
came TOMY, 110 SIKUXOCh TaM MpaBHJI JOTPUMYBaBCs. 3BHYAIHO, 51 3alaHIKyBaB, M0-
YaB TapsiYKOBO IIIYKATH BUXOJIY, AJIe BC1 BUXO/IM BUSBUJIMCH YUEPrOBUMH TYITHKAMH, &
y BIZICYTHOCT1 BUXOJY 1 IPOSIBUIIOCS ITOKapaHH 32 MiAMISAaHHS B 3aMKOBY LITIApH-
HY, 5IKa, LOTIpaB/a, AeAalli OUTbIIe CXUISETHCS HA TOPJICUKO IUISIIKK. | juteThes 3
Hel B MOT HIKUEMHI HyTPOIII OTpYy€EHE 31T 3HaHHS. briakeHH1 yOOTri TyXoM; Y MHO-
riM 3HaHIT — MHOTi4 rmevani i rake ixme [13, c. 34—35].

3araioM y HoCTMOAEPHOMY IPOEKTi OyTTs YKpaiHCHKUX MPO3aiKiB HE iICHYE YiT-
KUX KOPJOHIB MK TBOPYICTIO 1 KUTTSIM. TOMy CBO€ aBTOPCTBO NMEPCOHAXI iXHIX
TBOPIB TPAKTYIOTh JOCHThH IIUPOKO: HE 0OMEXKYIOUH HOTO TITBKU IO MpaouyiiuHux
YSBJICHb IIPO TBOPYICTh, BOHH MOIIUPIOIOTH 1€ TIOHATTSI Ha 0arato acrmeKTiB KUTTS
SIK TaKOT0. Buxoas4n 3 nepekoHaHHs, 10 TBOPYICTh Y IEBHOMY peiriiHo-dinocod-
CBKOMY CEHC1 € CyOCTUTYTOM XUTTS, iHonaianemsanka Pana J1. ctaBuTh pyda puto-
puuHe nuTaHHs: «Konu 6 a 6éonodina mucmeymeom xcumu, mo Hawyo 6 meni 30a-
aoca nucamu? », — BiNOB11al0YH HA HHOTO JI0BOJII KOHTPOBEPCIMHUM BU3HAHHSIM:

cBOOO/A 3pa/pKyBalia MEHE IIOpasy, KOJIU s MOpUBaNacs Mo-rpad)OMaHChKOMY
KOHCTPYIOBAaTH COO01 KUTTS 32 CaMOpyd HaKHJIAHUMU CIOKETaMHU: MOI IPETeH3i1 Ha
ABTOPCTBO MOBEPTAIMCS JI0 MEHE Ha3aJ, MOB 31M ST i IepeMaliaHi JIMCTH, IIOKpec-
JIeH1 HaxaOHUM YePBOHHUM PO3YEPKOM «aapecar BeIObU» [12, ¢. 219, 194].

3 iHmoro 60Ky, aBTopkamu (1 HaBiTh y IEBHOMY CEHCI cyeHapucmkamu) i Buac-
HUX, 1 9yXKUX J0Jb TParHyTh OyTH repoiHi 6ararbox TBOpiB 3a0yxko (/Honrawe-
manka, Cecmpo, cecmpo: TBip Hanucano 1992 p., Bnepie onyo6nikoBano 2003 p.,
Tonvosi docnioocenns..., Kaska npo xanunogy cominky: TBip Hamucano 1999 p.,
Briepie onyosikoBano 2000 p., 4, Minena: TBip Hancano 1997 p., Brepiire omry0ti-
koBaHO 1998 p., /lieuamxa: TBip Hancano 1998 p., Bnepiue omyonikoBaHo 1999 p.,
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Incmpykmop i3 mernicy: TBip Hanmcano 2000 p., Brepme omyoiikoBano 2001 p.),
Kononenko (Imimayisa: 2001, 3paoa: 2002, be3 myocuxa: tBip Hanucano 2003 p.,
Brepiue omyoiikoBaHo 2005 p., — ta 6arato iH.), CHsananko (Kozekyis npucmpac-
metl, abo npueoou monoooi ykpainku: 2004). IToniOHe aBTOPCTBO, OMHAK, YACOM
OB SI3y€ThCS 3 HA/I3BUUAiHO HEOE3MEYHOI0 CIIOKYCOI0 MopylIeHHs boxoi 3amoBii
«He 6busaii!», BUCBITIIOIOUN BOICTUHY MaKaOpHYHI aClIEKTH XapaKTEpPHO MOCTMO-
JEPHUX MapajJiurM cMepTi cy0’ekTa / 00’ €KTa XyIOKHBOTO TBODY.

Ckaximo, /10 aHaji3y INCUXOJIOTIi agmopku 3104uny — 3piaoi KIHKH-TIKapKH,
sIKa CIIOYATKy PETEIbHO 3aIllaHyBasa, a MOTIM XOJIOJIHOKPOBHO MOMOBHUIIA Maiike
0ocKoHa/le BOUBCTBO, BIPTYO3HO MAacKyIOUH CBil YHH TIiJ1 HATYpaJIbHY CMEPTh JKEPT-
BU, BAaeThcst KOHOHEHKO y poMaHi 3pada. AHaJIOTI4HA CUTYAIisl BIITBOPIOETHCS 1 B
MepIIoMy pOMaHi MUCbMEHHHUII Iuimayis — 3 TIEW PI3HULICIO, IO A8MOPOM 310-
YyHy TYT € MOPAITLHO JI€30Pi€EHTOBAHUH XJIOTEIb-TI/ITITOK 3 TTATOJIOTIYHOT POIMHH,
KOTPHI1 pedrcucepye CMEPTh CBOET HEHABUCHOI kepTBU Map’stHu XpHUIIOBUY SIK HE-
IIACHUM BUNAJIOK.

Oco0nuBy yBary pisHHUM acIleKTaM )KIHOYOTO agmopcmed ik yOuBCTBa, — TOOTO
3yXBaJIOTO UM PO3MAYIMBOIO NMOPYLIEHHS MOPAJIbHO-eTUYHUX KOPJOHIB I'YMaHHOC-
Ti, BCTAHOBJICHUX caMuM borom, — mpucesiuye 3a0yxko. Hanpuknan, y Kasyi npo
KAIUHOBY CONiNKY BOHA PO3KPUBAE TPareil0 CECTPOBOMBCTBA B acIekTi 60rodop-
CTBa, a B onoBinanHi Cecmpo, cecmpo B MIUPOKOMY €K3UCTEHIIHHOMY KOHTEKCTI
PO3IVIsIIa€ HETUTIOBY JUTSl YKPATHCHKOI JIiTepaTypy TeMy IepepBaHHs BariTHOCTI 5K
MaTepUHCHKOTO MiHYC-a8Mopcmea — YUHY, 10 Ma€ HACIIIKH HE JIUIIE B TIJICCHIMH,
a TepeIyciM y AyXoBHiH cdepi JHICHKOro OyTTS.

[Tporiec TBOpPEHHS TepPOIHEI0 CYeHAapilo BIACHOTO XHUTTS, IO B MiJTEKCTI Mae
TPaHCTPECUBHI IHTEHIIi1, HEPIJIKO 3aIMI0YaTKOBY€ETHCS il CTUXIHHUM TPOTECTOM TIPO-
TH HaB’S3yBaHUX BHXOBaHHSM YHCICHHUX OOMEXEHb (COI[IaJIbHMX Ta TCHICPHUX
poJieil 1 CTEpeOTHINIB TOUIO) 1€ B MiUTITKOBOMY YH IOHAI[bKOMY, a TO i TUTSIYOMY
Bimi. Tak, Onecs [1imo6inko, mporaronictka nosicti CHsmanko Konekyis npucmpac-
meii..., BIICTOIOIOUH Iiepel 0aTbKaMU CyBEPEHHICTh CBO€T 1HIMBIAyaJIbHOCTI Ta Ipa-
BO Ha CaMOCTiMHMI BUOIp cLEHapiiB BIACHOI JOJI1, CIIOYaTKy BAAETHCS A0 PI3HUX
¢dbopM yTedi — B KOMIIaHII0 POBECHHKIB, y CBOI TIEpIIIi AiBOY1 KOXaHHS Ta nPUCmpac-
mi, a KOJIU TPaIUIETbCA Haroja — TO i 3a KopaoH, Ao Himeuuunwu, ne nounHae
JKUTU Ha BIACHUH PaxyHOK, IPU YOMY HE TUIbKH B MaTepialbHOMY, a IIepeayCiM B
€K3WCTEHIIIHHOMY CEHCI.

Aemobiozpaghiuna repoins KOHOHEHKO TakoX YK€ B JIy’Ke MOJIOIOMY BiIll He
Oa’kasa MiJKOPIOBAaTUCh THM 3aKOHAM, 3a SKUMH KHUBETbCS y CBITI Oe3 MYJcuKa, a
MIOTIM 1 B 4OJIOBIYOMY CBITi, 0CTaTOYHO HAa OATHKIBIIMHY CBOET YTl OOUPAIOYH CaK-
pasbHUM TyXOBHHUM MPOCTIp JiTepaTypHO-Xy10&KHbOT TBOpUOCTi. CyLiIbHUM 3are-
PEUYCHHSIM HIBEIOKOYOT0 JyXy PasTHCHKOI INKOJIH, MOYMHAIOYM BiJ 30BHIIIHBOTO
BUIJISTY 1 3aKIHUYIOUM CBOOOIIOIO JTYMOK 1 BUMHKIB, € JICHIIS, YapiBHA 0mpoKosuys
3 moBicTi 3a0yxkko /Jisuamxa.

246




[TIOJOTAHHA MEXX TA OBMEXEHD BE3MEXKHOI'O B [IOCTMOJEPHOMY ITPOEKTI BYTTA

Bin roBeHAIBHOTO TIPOTECTY MPOTH OE3MPOCBITHOT aTMOChEpH CTPaxy, IO MaHy-
Bajia B pOJUHI, IOYHMHAETHCS JKUTTEBE 1 TROPUE aBTOPCTBO MPOTArOHICTKH [101608UX
00CNiOddCEHD...

Crpax nounHaBcs paHo. CTpax mepenaBaBcsi y CIaZOK — OOATHCH HaJeKallo
BCIX YYXHX [...], BOHA 3aBXKAM Kazaja, II0 He XOTu1a O ilie pa3 MepexHuTH CBOE
OTPOIITBO, — OTi HATYy>KHI, HECBIIOMi CIIpOOM BHUPBAaTHCh — i3 TIIYXO 3a0€TOHOBA-
HOTO, CIIEPTOro BCEPEAMHI POAMHHOIO THi3/a, 32 MypaMU SIKOTO ilIKO KIIyOOuuBCS
cTpax, 00JIOTsSHA MITaKa, JIe i1HO OCTYITUCH, BUIal cede — 1 IyOOBCHEI y CMEPTHY
OTXJIaHb |[...], — BUPBATUCH HE OYJIO KyaIH, CKpi3b OyJIn KOMCOMOJBCHKI 300pH, TO-
JT3aHATTS i gyxa MoBa [6, c. 103, 104, 105].

Oco01MBO TOCTPY ¥ HEOMHO3HAYHY E€K3WCTCHIIIMHY CHTYAIlil0 MPEJICTABICHO B
pomani Kononenko 3pada. Moro mporaronictka Bepomnika PaeBcbka-CTe6ensko
O1ITBIIIY YaCTHHY CBOTO HEJIOBIOTO JKUTTS BiUaiilyIlTHO HaMaraaach OMUPATUCS JI0-
MiHalIlii Y0JIOBIKiB, SIKi HE BBaYKaJIH 1i 32 CaMOJIOCTATHIO JIFOJUHY, — CIIOYaTKy Opy-
TaJbHOTO OaThKa, MOTIM JIECIIOTUYHOTO 4ojoBika. OOuparoun ¢ax TearpasbHOTOo
pexucepa, KiHKa, MaOyTh, 0 KIHII HE pO3yMila, HACKUIbKH CUMBOJIYHUNA — 3
TTUOMHHOTICHXOJIOTIYHOTO TONISIy — € ii BHOIp: ajpke, PeKUCEpYIOdH Ha CIICHI
qy>X1 J10J11, BOHA HECB1IOMO MparxHyJsa 3pyiHyBaTH KOpJAOHHU HaB s3yBaHUX 1l oOMe-
’KEHb, a BIATAK CTAaTH aBTOPKOIO BIIACHOTO YKUTTSI.

I Takuit MOMEHT BpamTi-pemt HacTaB. [IpoTHCcTaBIsA0UHCh HEKOHTPOJILOBAHOMY
BHUOYXOBI arpecii 3 00Ky 4oi0Bika, BepoHika BiIXOIUTh BiJl HHOTO Pa30M 3 TOYKOIO-
M1JTITKOM, CTa€ JIIOAUHOIO, B YChOMY HE3aJIS)KHOIO, OCSTA€ TBOPYI YCIIXH 1 HABITh
NEepeKUBAE XBUJIMHU CIPABKHBOTO IIACTS Ta BHHATKOBOTO B3a€EMOPO3YMIHHS Y
3B’S13Ky 3 HOBUM NapTHEpoM. | came B 11eif MOMEHT BOHA TpariyHoO rMHe, CTaBIIN O]i-
POIO TICUXOTIATUYHHUX PEBHOIIIB MaTePi CBOTO KOXAHOTO.

[Toxa30B0, 1110 y MPOMOBHCTOMY BHYTPILIHHOMY MOHOJI031 MaTu €Brexis MypueH-
Ka, Jikapka TetsHa MaskiHa, 30KpeMa, BU3HAE CBOT MOTHBH ITOPYIIEHHS MOPaJTb-
HUX MEX — He MPOCTO SIK pexcucepka, ane 1 ik demiype, — BAAIOYUCH 10 METUKO-
CHUMBOJITYHUX aHAJIOTIM:

MO-CTapOMY XHUTH HEMOXKIHUBO. J{uTHHY Tpeba psATyBaTH, TUTHHY 3aCMOKTY€ 0e3-
HaJiliHa OarHioKa 3aJie)HOCTI. |, K10 He MPaItoI0Th KOHCEPBATUBHI METO/H JTIKY-
BaHHS, K TPATUIIiiTHI, TaK 1 HETPAUIIiIHI, 3HAYNUTh, TpeOa BHaBaTUCS 0 Xipyprii
[15,c. 73].

MakcumanbHO MOXKITUBA peakiiis po3nady Ha O€3BUXIIHY MICUX0-EK3UCTCHLINHY
CHUTYaIIil0, KOJIM HE BITYyBA€THCS MICTUYHOI IpUCYTHOCTI bora i 3maeThces, mo Bin
HE pearye Ha Biq4aiayniHi OnaraHHs 1 MOIUTBH de profundis, nependadae peaniza-
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Ii0 B Pi3HUX POpMax — BiJI i/1€1 10 YMHY — CaMOTyOUHX iIMITYJIbCIB, IO YSIBHIOIOTh
CBO€ CHMBOJIIKO-pEIiriifHe MIPYHTS K JeMOHCTPaTUBHO-PO3NAWINBUI OyHT Ipo-
1 TBOp1s. MOMEHT came Takoi iIHTeHCUBHOI O€3BHXO/II TEPEKUBAE TIPOTATOHICTKA
Tonvosux docriddiceHs... mcas po3puBy 3 XydokHUKOM Mukosor K. OgHak y KiH-
[IEBOMY MiICyMKY BOHA CIIPOMAra€eThCsi Ha €K3UCTEHIIIHHO O1IbII aIeKBaTHUMN MOPIB-
HSTHO Yy CaMOr'yOCTBOM Pi3HOBHUJ aBTOPCTBA, a caMe Ha PeTeIbHUI MCUXOJIOTTYHUN
caMoOaHaJi3, U0 CYyNPOBOIKYETHCS IMTMOOKUMHU PO3IyMaMu HaJ aHAJIOTIYHUMHU CH-
TyalisMHU 3 XKHUTTS IHIIUX TBOPYUX OCOOUCTOCTEH.

YV KOHTEKCTI XyA0KHBOTO JOCIIKEHHS 3a0y’KKO caMOI'yOCTBO OCMMCIIOETHCS
SIK TPAHCTPECisl Y HEBIMOBIAHOMY YH O€3MEPCIEKTUBHOMY TOIIO KEPYHKY, — TOOTO
SIK MAKCUMaJIbHUI BUSB A6MOpPCbKOi CBABOJI JIFOMWHU B3araii i MUTIISA 30Kpema. Y
KyJbMIHAIIHHIX PLTOCOPCHKUX pedUIeKCiIX pOMaHy aBTOJACCTPYKTHUBHI IMITYJIbCH
MPOTAroOHICTKM MUCHMEHHHIIA aHAJI3ye Ha MIMPOKOMY IcHxobiorpadigHOMy TIIi
aHaJOT1yHUX (DaKTiB 3 HOBITHBROI i1CTOPIi CBITOBOI JTiTEpaTypH:

COYMMOCS Ha TOJIOTHA, SIK PO3YaBJICHI KOMAIIKH, OApBHUMH IIIMAMH BIIACHOT
OTPYTH, 1 JABUMOCS JOXJIUMH CJIOBAMH, 1[0 TXHYTh THUJIM3HOIO i JTIKapHIHOIO Kap-
0O0JIKOIO, 1 MOYMHAIOTh 3 HAMH KOITHCh BCSIKI MPUKPI pedi, MENbKAaOTh KIIHIKK U
TIOpMU (1€ BXKE K KOMY MOIIACTUTh!), 1 OT yKe 1HO i 30CTaEThCSI, [0 — CKOYUTH 3
mocty (Ilayns Llensin), 3ammMoprayTé coli Topio B CiHAX dyxoro nomy (Mapina
[[BeTaeBa), ynmxHyTH royioBY B ra3zoBy minTy (CumnbBid [lnat), 3aunHuTHCS B ra